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Fahrtverlauf 
 

Samstag, 28. September 1974 

08.00 Uhr:    Abfahrt in Bielefeld, Altstädter Nicolaikirche 

11.30 Uhr:    Rysum (Ev.‐ref. Kirche) 

12.00 Uhr:    Pilsum (Ev.‐ref. Kreuzkirche) 

12.30 Uhr:    Mittagessen im Fischerdorf Greetsiel 

14.15 Uhr:    Eilsum (St. Petrus) 

15.15 Uhr:    Marienhafe (St. Maria) 

16.30 Uhr:    Osteel (St. Warnfried) 

17.00 Uhr:    Engerhafe (Johannes der Täufer) 

18.00 Uhr:    Aurich (St. Lambertus) 

18.30 Uhr:    Gemeinsames Abendessen und Übernachtung 

          im Hotel „Piqueurhof“, Aurich 

 

Sonntag, 29. September 1974 

09.00 Uhr:    Abfahrt ab „Piqueurhof“, Aurich 

10.00 Uhr:    Arle (St. Bonifatius), Ev. Gottesdienst 

          Musikalische Ausgestaltung durch unsere Teilnehmer 

11.30 Uhr:    Dornum (St. Bartholomäus) 

12.15 Uhr:    Nesse (St. Marien) 

13.00 Uhr:    Gemeinsames Mittagessen im „Jägerhof“, Hage‐Berum 

14.30 Uhr:    Norden (St. Ludgeri) 

          nach Kirchen‐ und Orgelführung: 

          Öffentliches Konzert an der großen Schnitger‐Orgel 

          durch unsere Teilnehmer 

17.00 Uhr:    Abfahrt ab Norden 

20.30 Uhr:    Rückkehr in Bielefeld 
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Historische Kirchen & Orgeln in Ostfriesland 
"De eenmaalig Karken un Örgels mit en heel Bült weert" 

____________________________________________________________ 
 
Die Orgellandschaft Ostfriesland ist mit mehr als 90 bedeutenden Orgeln aus sechs 
Jahrhunderten  eine  der  reichsten  Orgellandschaften  der  Welt.  Zwei  Drittel  der 
ostfriesischen Orgeln stammen aus der Zeit vor 1850. Hinzu kommen 15 historische 
Prospekte,  hinter  denen  neue  Werke  eingebaut  sind.  Während  im  15.  und  16. 
Jahrhundert der niederländische Orgelbau  für Ostfriesland prägend war,  traten  im 
17. und 18. Jahrhundert Einflüsse aus Hamburg und Westfalen hinzu. Besonders im 
16.  Jahrhundert  wirkten  hier  bedeutende  Orgelbauer  aus  den  westlichen  und 
südlichen Niederlanden. Die Orgel in der ev.‐ref. Kirche in Uttum ist ein gut erhaltenes 
Beispiel des niederländischen Orgelbaus der Renaissance, wie es in dieser Vollstän‐
digkeit selbst in den Niederlanden nicht mehr vorhanden ist.  
 
Der ostfriesische Orgelbau im 19. Jahrhundert war bis etwa 1870 konservativ ausge‐
richtet und schuf Instrumente nach barocken Bauprinzipien. Da zwischen 1870 und 
1950 verhältnismäßig wenig neue Orgelwerke gebaut wurden, blieben viele historische 
Instrumente erhalten. Fast alle Originalinstrumente wurden mittlerweile  in vorbild‐
licher Weise restauriert, so dass sie in der Klanggestalt wieder ihrem Ursprung nahe‐
kommen und weltweit Impulse für Restaurierungspraxis und Orgelbau gegeben haben.  
 
Fachleute in aller Welt sprechen deshalb von Ostfriesland als einem „Traumland für 
Orgelkenner und ‐forscher“. Das gilt insbesondere für die Ferienregion Krummhörn‐
Greetsiel,  in  der  jedes  der  19 Dörfer  eine  Kirche mit  einer  besonderen Orgel  hat. 
Bereits in der zweiten Hälfte des 15. Jahrhunderts gab es hier eine blühende Orgel‐
kultur. Allein  zwischen Emden und Norden  lassen  sich  zehn gotische Orgeln nach‐
weisen. Hier ist auch in der ev.‐ref. Kirche in Rysum eine der ältesten bespielbaren 
und im Grundbestand erhaltenen Orgeln weltweit aus dem Jahre 1457 zu finden. 
 
Um 1700 war vor allem Arp Schnitger, die dominierende Persönlichkeit in der Orgel‐
baugeschichte  Nordeuropas,  in  Ostfriesland  sehr  aktiv,  so  u.  a.  in  den  Kirchen  in 
Weener und in der Ludgerikirche in Norden. Von europäischer Bedeutung sind auch 
die Gerhard von Holy‐Orgeln in Dornum, Marienhafe und Canum. Berühmt ist zudem 
die Wenthin‐Orgel im Krummhörner Warfendorf Groothusen.  
 
Historische Instrumente von europäischer Bedeutung aus mehr als 500 Jahren bilden 
in den herrlichen Klangräumen der ostfriesischen Kirchen eine weltweit einzigartige 
Orgellandschaft, die es immer wieder neu zu entdecken gilt. 
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Rysum (Ev.-ref. Kirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die  Rysumer  Kirche  steht  auf  der 
höchsten  Stelle  der  Rundwarft  des 
kleinen Ortes  in der Krummhörn. Sie 
hatte vermutlich mehrere Vorgänger‐
bauten  und  geht  in  ihrer  heutigen 
Bausubstanz auf das 12.  Jahrhundert 
zurück.  Die  Dorfwarft  von  Rysum 
wurde  bereits  im  frühen  Mittelalter 
angelegt.  Ihr Scheitelpunkt  liegt rund 
sechs Meter über dem Meeresspiegel. 
Nach  der  Christianisierung  wurde 
vermutlich spätestens im 11. Jahrhun‐
dert  auf  dem  höchsten  Punkt  der 
Warft  eine  erste  Kirche  aus  Holz 
errichtet. An dieser Stelle war zuvor das Dorfthing (Volks‐ und Gerichtsversammlung) 
abgehalten  worden.  Zudem  diente  das  Areal  als  Sammelplatz  des  Viehs  bei 
Sturmfluten.  Von  dieser  Bedeutung  zeugt  der  heute  noch  erhaltene  Fething 
(Wasserspeicherbecken). Er diente in früheren Zeiten als Süßwasserreservoir, wenn 
die Warft  ringsum  von Meerwasser  umgeben  war.  Im  12.  Jahrhundert  wurde  die 
Kirche durch einen Bau aus Stein ersetzt. Im 14. Jahrhundert wurde anstelle des alten 
Chorturms  ein  Backsteinturm  gebaut.  Das  Kirchenschiff  ist  zu  Beginn  des  15. 
Jahrhunderts durch einen rechteckigen Saalbau ersetzt und an den Turm angebaut 
worden. Der Tuffstein, der als Baumaterial  für die alte Kirche gedient hatte, wurde 
zum Bau des unteren Teils der neuen Kirche wiederverwendet. Der älteste heute noch 
erhaltene Bauteil ist der ganz aus Backsteinen errichtete Turm, der im 13. Jahrhundert 
errichtet und 1585 grundlegend erneuert wurde. Er weist  in seinem Inneren einen 
Kastenchor aus der Zeit um 1270 auf, der von besonderer kunsthistorischer Bedeu‐
tung ist. Mit dem Kirchenschiff ist der Turm durch einen breiten Rundbogen verbunden. 
 
Das Kirchenschiff wurde im 15. Jahrhundert im Stil der Gotik westlich an den Turm 
angebaut, durch den das Gebäude seither betreten wird. Der Westgiebel wird durch 
drei  spitzbogige  Blendnischen  gegliedert,  darunter  findet  sich  das  zugemauerte 
Westportal. Das  Langschiff weist  an  seiner Nord‐ und Südseite  je drei  große Spitz‐
bogenfenster auf, die ehemals mit gemauerten Mittelstäben versehen waren. Je ein 
kleines Fenster  ist  im Norden und Süden dicht vor dem Ostende des Schiffes ange‐
bracht,  dabei handelt  es  sich um  sogenannte Hagioskope  (Mauerdurchbrüche,  die 

Rysum (Ev.-ref. Kirche)
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den Blick ins Innere auf den 
Altar ermöglichten).  
Das  Kircheninnere  wird 
durch  den  Rechtecksaal 
des Langhauses dominiert. 
Er  ist nach oben mit einer 
hölzernen  Spiegeldecke 
abgeschlossen,  die  im 
Westen  über  der  Orgel‐
empore  in  eine Holztonne 
übergeht.  Durch  die 
Gliederung der Chorwände 
in  Dreifenstergruppen  mit 
Säulen wird die  Kirche der 
kölnisch‐rheinischen Baukultur zugeordnet, die über das Bistum Münster Einzug  in 
die Krummhörn und das benachbarte Groningerland hielt.  
 

Die Orgel 
In der Mitte des 15. Jahrhunderts wurde wahrscheinlich von Meister Harmannus aus 
Groningen, der auch mit der Orgel der Groninger Martinikerk um 1440 in Verbindung 
gebracht wird, um 1440 (oder 1457) eine erste Orgel für Rysum erbaut. Sie gilt heute 
als das älteste in seinem Pfeifenbestand weitgehend erhaltene Instrument dieser Art 
in Nordeuropa und zählt neben den Instrumenten in Sion, Kiedrich und Ostönnen zu 
den ältesten spielbaren Orgeln der Welt.  
 
Nach einer alten Friesenchronik wurde sie von den Rysumer Bauern mit ihren zehn 
besten Rindern bezahlt. Eine Erlaubnis  für den Viehtransport über die Ems musste 
vorher schriftlich eingeholt werden. 
 
„In dusser tyt hebben de pastoer und karckszwaren to Rysum dorch eine schrifft van 
Olde Imell, to Oesterhuusen und Grymersum hoeftlingk, begeret, datt he ohne wulde 
voergunnen, datt se ere vette beeste aver de Eemse na Gröninghen muchten laten 
schepen, darmede se ere schulde muchten betalen to Gröningen, wegen des örgels, 
datt se daer hadden maken laten.“  
 
„In dieser Zeit haben der Pastor und die Kirchengeschworenen zu Rysum durch eine 
Schrift von Olde Imell, Häuptling zu Osterhusen und Grimersum, erbeten, dass er ihnen 
erlauben  möge,  ihre  fetten  Rinder  über  die  Ems  nach  Groningen  überschiffen  zu 
dürfen,  um  ihre  Schulden  in Groningen  zu  bezahlen, wegen  der Orgel,  die  sie  dort 
hatten anfertigen lassen.“  

– Eggerik Beninga: Cronica der Fresen, Bd. II, S. 882 
 

Rysum (Ev.-ref. Kirche)
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Ursprünglich  stand  das  Instrument  auf  einem 
Lettner im Chorraum. Für die Errichtung einer Orgel 
bestand im ausgehenden Mittelalter keine musika‐
lische Notwendigkeit, da ihr keine tragende Bedeu‐
tung  in  der  Liturgie  zukam  und  sie  vor  dem  17. 
Jahrhundert  nicht  zur  Begleitung  des  Gemeinde‐
gesangs  eingesetzt wurde.  Stattdessen erfüllte  sie 
für die führenden Vertreter des agrarischen Gemein‐
wesens,  die  den  Bau  finanziert  hatten,  eine 
repräsentative Funktion. Wann genau das Werk auf 
die Westempore umgesetzt wurde, ist unklar.  
Das  spätgotische  Instrument  scheint  zweigeteilt 
gewesen  zu  sein  und  verfügte  über  ein  Diskant‐
Blockwerk  mit  einem  vollen  chromatischen 
Tonumfang  H–f2  und  über  ein  Basswerk,  dessen 
Pfeifen  im  Prospekt mit  den  originalen Mensuren 
erhalten  geblieben  sind.  Dieses  Basswerk  besaß 
eine  eigene Windlade  und  konnte  wahrscheinlich 
über eine separate Klaviatur angespielt werden (in 
gotischer Zeit in der Regel mithilfe eines Pedals). Im 

Diskantwerk konnte entweder nur der sichtbare Praestant auf einer eigenen Prospekt‐
lade oder das volle Werk mit allen Pfeifenreihen unterschiedlicher Mensur auf der 
Hinterlade („Hintersatz“) gespielt werden. Der Tonumfang von zweieinhalb Oktaven 
weist auf eine frühe Zeit, da ab dem 17. Jahrhundert vier Oktaven üblich waren.  
 
Im Jahr 1513 wurde in die Empore eine Organisten‐
kanzel  eingebaut  und  auf  einer  Inschrift  mit 
gotischen Minuskeln  diese  Jahreszahl  angegeben. 
Möglicherweise ist die Orgel ebenfalls in dieser Zeit 
umgebaut  worden.  Wissenschaftlichen  Unter‐
suchungen zufolge stammen die erhaltenen Reste 
der  Flügeltüren  aus  Eichenholz,  das  1480  im 
Baltikum geschlagen wurde, was nahelegt, dass sie 
während  der  Umbaumaßnahmen  der  Empore  an 
die  Orgel  angebracht  wurden.  Die  lateinische 
Inschrift  nennt  neben  dem  Namen  des  Stifters, 
Victor Frese (†1527), der Häuptling und Patronats‐
herr  über  Rysum,  Campen und  Loquard war,  den 
Namen  des  zuständigen  Geistlichen,  Edo  Eissink, 
der von 1513 bis 1554 Pastor in Rysum war und den 
Wechsel zur Reformation vollzog: 

Rysum: Orgel aus dem 15. Jhdt.

Rysum: Organistenkanzel
mit Inschrift
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„Hec structura incepta est tempore Victoris Vrese equitis aurati et domini Edonis de 
Westerwolda curati. Anno m ccccc xiii.“ 
„Dieses Bauwerk ist eingeweiht worden zur Zeit des goldgeschmückten Ritters Victor 
Vrese und des Herrn Edo aus Westerwold, Geistlicher. Im Jahr 1513.“  

– Stifterinschrift an der Organistenkanzel 
 
Reparaturen sind 1680 durch Joachim Kayser und 1689 bis 1699 durch Valentin Ulrich 
Grotian belegt. Spätestens  im ausgehenden 17. Jahrhundert, vielleicht schon 1513, 
vollzog die Orgel einen Wandel von einem Blockwerk zu einem Instrument mit Schleif‐
laden, das den Bedürfnissen der Begleitung des Gemeindegesangs Rechnung  trug. 
Dass Kayser  für  sieben gedrehte Registerknöpfe bezahlt wurde,  setzt eine entspre‐
chende Windlade voraus, mit der die Pfeifenreihen separat gespielt werden konnten. 
1738  nahm Matthias  Amoor,  der möglicherweise  bei  Arp  Schnitger  gelernt  hatte, 
einen Umbau vor und verwendete einen Teil der Flügeltüren als Abdeckung des Orgel‐
gehäuses und des Balgkastens. In diesem Zuge ersetzte Jacob Tÿlman die Flügeltüren 
durch barockes Schnitzwerk. Das Instrument erhielt eine neue farbliche Fassung.  
 
Zudem erweiterte Amoor den Tonumfang auf CDEFGA‐g2a2  (also mit kurzer Oktave 
und nun beim tiefen C statt H beginnend) und ergänzte ein angehängtes Pedal. Alte 
Pfeifen arbeitete er  in ein Gedackt um. Ob er weitere Änderungen der Disposition 
vornahm (die im Laufe späterer Umbauten verloren gingen) oder ob die sieben alten 
Register bis 1941 erhalten blieben, ist nicht eindeutig zu ermitteln. Der Grundbestand 
der Pfeifen blieb  in  jedem Fall  erhalten und  (möglicherweise  aus Geldmangel)  vor 
stärkeren Eingriffen verschont. Weitere Reparaturen sind für die Jahre 1791 und 1820 
nachgewiesen.  
 
Die  Orgelbauerfamilie  von  Gerd  Sieben  Janssen  übernahm  von  1848  bis  1910  die 
Wartungsarbeiten. 1868 wurde das Gehäuse oben verkürzt, weil  in die Kirche eine 
neue  Decke  eingezogen  wurde.  Auf  Johann  Diepenbrock  geht  wahrscheinlich  die 
Erneuerung  der  Klaviatur  und  der  Registerzüge  zurück  (1890).  Zwischen  1910  und 
1920 versah die Werkstatt Furtwängler & Hammer die Jahrespflege, anschließend bis 
1939 Max Maucher  und  bis  1952  Karl  Puchar.  Verschiedene  Gutachten  über  den 
Zustand der Orgel führten zu unterschiedlichen Einschätzungen; teilweise wurde ein 
Abriss der Orgel befürwortet: 
 
„Die Orgel ist sehr alt und vollständig verbraucht. Irgendeine Verbesserung durch eine 
Reparatur  ist  ausgeschlossen. Wie  lange  das Werk  noch  zu  benutzen  ist,  ist  nicht 
bestimmt anzugeben, da das hohe Alter derselben einen plötzlichen Zusammenbruch 
herbeiführen kann.“  

– Kostenanschlag von Furtwängler & Hammer vom 19. Januar 1915 
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1941 restaurierte Karl Puchar aus Norden die Orgel auf nicht sachgemäße Weise und 
ersetzte drei Register durch Fabrikpfeifen. Er erneuerte die Pedalklaviatur und richtete 
in der Bassoktave der Manualklaviatur die fehlenden Töne Cis, Dis, Fis und Gis ein. 
Bereits  wenige  Jahre  später  verschlechterte  sich  der  Zustand  des  Instruments 
zusehends, so dass zwischen 1947 und 1954 etliche Gutachten über den Zustand der 
Orgel eingeholt wurden. 
 
1959/1960 fand eine umfassende Rekonstruktion durch Ahrend & Brunzema statt, die 
auch  die  Wiederherstellung  des  Gehäuses  mit  seinen  spitzbogigen  Pfeifenfeldern 
einschloss.  Beratend  stand  Cornelius  H.  Edskes  als  Organologe  zur  Seite.  Ahrend 
rekonstruierte die Sesquialtera, Mixtur und die Trompete aus gehämmertem Blei und 
legte wieder die terzenreine mitteltönige Stimmung an. Ein Stück der heruntergezoge‐
nen Decke wurde entfernt, der spätgotische Prospekt freigelegt und das bekrönende 
Feld  mit  hölzernen  Blindpfeifen  und  das  fehlende  Schnitzwerk  aus  Fialen,  Kreuz‐
blumen und Krabben wiederhergestellt. 
 
Die seit dem 18. Jahrhundert entfernten Flügeltüren wurden anhand der vorhandenen 
Reste seitlich ergänzt, ebenso der größtenteils verstümmelte Fassadenabschluss. Die 
barocken Verzierungen gingen vermutlich bei Aufräumarbeiten in der Kirche verloren. 
Das später eingebaute Pedal wurde entfernt und die Manualklaviatur, Traktur, Wind‐
lade und der Keilbalg in alter Bauweise rekonstruiert. Schließlich fand die Restaurie‐
rung mit der Fertigstellung der historischen Farbfassung ihren Abschluss. 
 
 
Textergänzung 2020: 
Im  Zuge  einer  aufwendigen  Kirchenrestaurierung  von  1996  bis  2009  wurde  die 
Spiegeldecke aus dem 19. Jahrhundert entfernt, wodurch die Kirche mit Ausnahme 
der  erhobenen  Tonne  über  der  Orgel  wieder  eine  einheitliche  mittelalterliche 
Balkendecke hat. Die Orgel wurde von Hendrik Ahrend gereinigt und die Prospekt‐
pfeifen neu mit Zinn foliiert. Winfried Dahlke, Leiter des „Organeum“ (Ostfriesische 
Orgelakademie  in Weener), untersuchte die  Inskriptionen aller historischen Pfeifen 
wissenschaftlich und erstellte eine Dokumentation. Er konnte anhand der Inskriptionen 
bestätigen, dass der ursprüngliche Tonumfang von H bis f reichte. 
 
Der Grundbestand von vier Registern aus dicken, gehämmerten Bleipfeifen hat die 
Jahrhunderte  weitgehend  unbeschadet  überstanden.  Sie  erzeugen  einen  dunklen 
Klang von großer Intensität. Die Prospektpfeifen weisen die typisch gotischen Spitz‐
labien  auf.  Nur  die  tiefsten  Basspfeifen  wurden  im  Zuge  der  Modernisierung  des 
gotischen Blockwerks verlängert. Die heutige technische Anlage der Windladen und 
der Traktur sowie der größere Tonumfang spiegeln die Zeit der Renaissance wider. 
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Ein rekonstruierter Hebel beim Spieltisch, mit dem der Praestant an‐ und abgeschaltet 
werden  kann,  macht  die  Transformation  des  Blockwerks  zu  einem  Orgelwerk  mit 
Schleifladen plausibel. Die anhand der erhaltenen Reste ergänzten und mit Sonne, 
Mond und Sternen bemalten Flügeltüren können vollständig geschlossen werden. 
 
Der  flach gestaltete Prospekt  ist  vierachsig nach dem Goldenen Schnitt  konstruiert 
und mit gotischem Schnitzwerk verziert. Das reich profilierte Untergehäuse ist in drei 
Felder gegliedert, in deren beiden äußeren je drei Registerzüge angebracht sind. Das 
Motiv einer Sanduhr hinter den Registertafeln steht symbolisch für die Vergänglich‐
keit, während die gemalten Gestirne auf den Flügeltüren die himmlische Dimension 
darstellen. Die Bleipfeifen im Prospekt sind mit einer glänzenden Zinnfolie überzogen. 
Die äußeren beiden Pfeifenfelder mit je sieben Pfeifen enden in spätgotischen Kiel‐
bögen. Wegen der Symmetrie wurde im rechten Bassfeld eine stumme Pfeife einge‐
baut. Die beiden  inneren Felder mit  je 14 Pfeifen  sind  rechteckig und werden von 
einem Mittelfeld mit stummen Pfeifenattrappen überspannt, das ebenfalls von einem 
Kielbogen  abgeschlossen  wird.  In  diesem  Feld  könnten  die  15  Pfeifen  der  beiden 
Oktavregister, die eine andere Bauweise als das Prinzipalregister aufweisen, ursprüng‐
lich als klingende Pfeifen gestanden haben. 
 
Rysum (Ev.-ref. Kirche)  
Disposition seit 1960: 
 
Manual  CDEFGA–g2a2     Mechanische Spiel- und Registertraktur 

Praestant   8′ G      Windversorgung: Keilbalg, 70 mm WS 

Gedackt  8′ G      Stimmung: a1 = 440 Hz, 

Octave   4′ G      leicht modifiziert mitteltönig 

Octave   2′ G 

Sesquialtera 2f  AB 

Mixtur 3-4f   AB  

Trompete  8′ AB  

 

G  = Gotisch (1442/1513) 

AB = Ahrend & Brunzema (1960) 

 

 

 

 

 

Rysum 
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Pilsum (Ev.-ref. Kreuzkirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die ev.‐reformierte Kreuzkirche im Warftdorf Pilsum (Krummhörn) wurde im Stil der 
Spätromanik in drei Bauabschnitten aus Backsteinen errichtet. Das heutige Gottes‐
haus, das vermutlich einen Vorgängerbau aus Holz hatte, geht in seiner Bausubstanz 
auf die Mitte des 13. Jahrhunderts zurück und war dem heiligen Stephanus geweiht.  
 
Der älteste Teil der Kirche ist das um 1240 errichtete Langhaus, das aus der Tradition 
ostfriesischer Einraumkirchen entwickelt ist. Im dritten Viertel des 13. Jahrhunderts 
folgten  Querschiff  und  Chor.  Sie  gestalten  in  Vergrößerung  des  Langhauses  das 
Gotteshaus als Kreuz, dessen Form durch die Chorapsis und die beiden Nebenapsiden 
horizontal aufgelockert wird. Der quadratische Vierungsturm wurde um 1300 errichtet. 
Weithin  sichtbar  von 
Meer  und  Land  über‐
ragt  er  die  Kirche  und 
den Ort Pilsum. Er steht 
allerdings  auf  so  un‐
sicherem  Grund,  dass 
er sich schon im Mittel‐
alter  neigte  und  die 
Glocken  in  einen  neu 
gebauten  niedrigen 
Glockenturm südöstlich 
der  Kirche  verbracht 
wurden. 
 
Ursprünglich  befanden  sich  Eingänge  im  Norden  und  Süden  des  Gebäudes.  Sie 
wurden später vermauert und durch das Westportal ersetzt. Ein ursprünglich in der 
Südwand vorhandenes, inzwischen zugemauertes Hagioskop (fensterartige Öffnung) 
ist nur noch innen an einer schmalen Nische erkennbar. Die romanischen Fenster im 
Langhaus wurden erweitert, um mehr Licht ins Innere der Kirche zu lassen. Lediglich 
im Chor sind sie in ihrer ursprünglichen Form erhalten geblieben.  
 
In einer späteren Bauphase wurde der Dachstuhl erhöht. Dafür wurden die Wände 
des  Langhauses  entsprechend  aufgemauert,  was  bis  heute  an  den  verwendeten 
kleineren Ziegeln  im Mauerwerk erkennbar  ist. Die  Flachdecke des  Langhauses  ist 
anschließend  durch  eine Muldendecke  ersetzt  worden.  Das  Querschiff  ist  in  drei 
nahezu quadratische Joche gegliedert.  

Pilsum (Ev.-ref. Kreuzkirche)



13 
 

Der  Ostteil  des  Gebäudes wird  durch  das 
quadratische  Chorjoch  und  die  halbrunde 
Apsis  gebildet,  deren  Wand  innen  und 
außen mit  Rundbogenblenden  sowie  drei 
Fenstern gegliedert  ist. Die Gewölbe über 
Vierung, Chor und Querschiff wurden von 
Marienfelder Bauleuten gestaltet.  
Das  von  Hinrich  Klinghe,  einem  Sohn  des 
berühmten  Bremer  Bronzegießers  Ghert 
Klinghe  gegossene  Bronzetaufbecken  aus 
dem Jahr 1469 wird bis heute benutzt. Es 
wird von vier Evangelisten getragen und ist 
mit  Darstellungen  der  Kreuzigung  mit 
Maria  und  Johannes  sowie  von  Aposteln, 
Heiligen  und  musizierenden  Engeln  ver‐
ziert. Die Kanzel wurde im Jahre 1704 von 
Peter  Gerkes  Husmann  aus  Emden  ange‐

fertigt. Der große Schalldeckel überdeckt den Kanzelkorb mit  seinen  freistehenden 
gedrehten Säulen, zwischen denen Fruchttrauben dargestellt sind. Der Kanzelfuß ist 
mit Putten und einem am Kanzelboden hängenden Tannenzapfen verziert. Die Kanzel 
entspricht  in  ihrer  statischen  Konstruktion  und  ästhetischen  Gestaltung  einem 
geschmückten Schiffsbug der damaligen Zeit.  
 

Die Orgel 
Die Orgel auf der Westempore baute Valentin Ulrich Grotian im Jahre 1694. Sie gilt 
neben den Werken Arp Schnitgers als eine der bedeutendsten aus der Zeit um 1700 
im Nordseeküstengebiet. Von dem Instrument  ist der größte Teil des Pfeifenwerks 
erhalten geblieben. Technisch, optisch und klanglich lehnte sich Grotian stark an den 
Orgelbauer Joachim Kayser an. Beide konnten in Ostfriesland trotz des Konkurrenz‐
drucks  von Seiten Arp Schnitgers  ihre Eigenständigkeit bewahren. 1772 wurde die 
Orgel von Dirk Lohman (Emden) renoviert. Aus dieser Zeit stammt die schöne Inschrift 
hinter dem Notenpult:  Eedo Siewerts / Organist en Schoolmeester. 
 
Eine Reparatur durch H. F. Thielke (Emden) führte dazu, dass sich der Zustand des 
Instruments eher verschlechterte, wie der Orgelbauer Arnold Rohlfs 1843 in einem 
Beschwerdebrief an das Konsistorium darlegte. Gerd Sieben Janssen (Aurich) führte 
1854  einen  Orgelumbau  durch,  ersetzte  zwei  Register  im  Oberwerk  und  die 
Klaviaturen und erweiterte die fehlenden Basstöne. 1892 reparierte Johann Diepen‐
brock (Norden) die Orgel. Die originale Trompete wurde 1930 durch Max Maucher 
(Emden) ersetzt.  
 

Pilsum (Ev.-ref. Kreuzkirche)
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Das  Instrument  umfasst  925  Pfeifen,  ver‐
teilt auf 16 Register auf zwei Manualen und 
angehängtem  Pedal.  Insgesamt  weist  die 
Orgel eine Vielzahl an farbigen Klängen auf, 
die sich in mancher Hinsicht von der Klang‐
konzeption Schnitgers unterscheidet. 
Grotian  baute  eher  traditionell,  während 
Schnitger seinerzeit als  fortschrittlich galt. 
Grotians Pfeifen weisen einen höheren Blei‐
anteil auf und sind weniger fein gearbeitet 
als bei Schnitger.  Im Oberwerk  findet sich 
neben dem Prinzipalchor ein vollständiger 
Flötenchor.  Flachfloit,  Sesquialtera  und 
Trompete wurden später hinzugefügt. Die 
Quintadena  ist  von  enger  Mensur,  das 
Holzgedackt  weit  mensuriert.  Optisch 
fallen  das  reiche  Schnitzwerk  sowie  die 
seitlichen  Blendflügel  ins  Auge,  die  auf 
beiden Seiten stumme Pfeifen enthalten.  
 
Textergänzung 2020 
Die Pilsumer Kreuzkirche ist als Baudenkmal von nationaler Bedeutung in den Jahren 
1976 bis 1994 restauriert worden. Dabei wurden die Deckenmalereien fragmentarisch 
wieder freigelegt. Sie werden auf das frühe 14. Jahrhundert datiert und zeigen in der 
Hauptapsis  Christus  in  der  Mandorla.  An  den  Gewölberippen  sind  ornamentale 
Malereien zu sehen, während die Darstellungen des Jüngsten Gerichts am Triumph‐
bogen zwischen Langhaus und Vierung sowie der Maria mit dem Kind im Strahlen‐
kranz  spätgotische  Elemente  aufweisen.  Ursprünglich  hatte  die  Kirche  auch  einen 
Lettner, dessen Reste am Triumphbogen ergraben wurden. 
 
Im Jahre 1991 wurde die Orgel durch Jürgend Ahrend im Sinne des Originals von 1694 
restauriert.  Die  Pfeifen  im  Prospekt  wurden  mit  Zinnfolie  belegt,  das  originale 
Eichengehäuse von der späteren weißen Farbgebung befreit und die Klaviaturen mit 
kurzer Oktave sowie die Keilbalganlage rekonstruiert. Zudem wurde eine modifiziert 
mitteltönige Temperatur angelegt. Die Windlade ist original erhalten.  
 
Die Pilsumer Gemeinde folgt seit der Reformationszeit besonders den Lehren Calvins. 
Reformierte Gemeinden feiern ihren Gottesdienst mit Gebet, Bibellesungen, Predigt 
und Psalmengesang. Zur besonderen Ausstattung einer reformierten Kirche gehört 
der Abendmahlstisch, dagegen gibt es kein Kreuz und keinen Altar. 

 

Pilsum: Grotian-Orgel von 1694
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Pilsum (Ev.-ref. Kreuzkirche)  
Grotian 1694 / Ahrend 1991, II/16 

 
Werk I  CDEFGA-c3   Brustpositiv II  CDEFGA-c3  Pedal  CDE-d1 
Principal  8‘ G   Gedact   8‘ G    angehängt 
Quintadena  8‘ A   Gedactfloit  4‘ G/A    
Octav   4‘ G/A  Super-Octav 2‘ G    Mechanische Spiel- und 
Gemshorn  4‘ G   Quint     1½‘ G    Registertraktur 
Nassat   3‘ G   Scharf 2f   G    Windversorgung: 
Octav   2‘ G   Regal   8‘ ?/A    Zwei Keilbälge 
Flachfloit  2‘ A   Tremulant       Winddruck: 65 mm WS 
Sesquialter 2f  A            Stimmung: 
Mixtur 4-5f   A/G  G =  Grotian 1694    ein Halbton über a1 = 440Hz 
Trompet  8‘ A   A =  Ahrend 1991     modifiziert mitteltönig 
 
 
 

Eilsum (Ev.-ref. St. Petruskirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die  Eilsumer  ev.‐reformierte  Kirche  gilt  als  die  einzige  echte  Chorturmkirche  im 
norddeutschen Küstengebiet und zählt mit etwa 40 m Länge zu den größten Sakral‐
bauten in der Krummhörn. Der Ort Eilsum war im Mittelalter ein überregional bedeu‐
tender Handelsplatz,  der  über  eine  Bucht,  die  heute  verlandet  ist, mit  dem Meer 
verbunden war. Errichtet wurde das Gebäude etwa ab 1230 als backsteinerner Saal‐
bau. Ob es einen Vorgängerbau aus Holz hatte, ist bis dato ungeklärt. Geweiht wurde 
die Kirche dem Heiligen Petrus. Das Patronatsrecht lag bei den Eilsumer Häuptlingen.  
 
Im Jahre 1538 hielt die Reformation Einzug in Eilsum, und in der Folge wurden die 
einstmals  reichen Deckenmalereien  im 16.  Jahrhundert  übermalt  sowie die Altäre 
und Bildwerke entfernt. Der Chorraum 
wurde  in  den  1960er  Jahren  aus 
Gründen der Heizkostenersparnis vom 
Langhaus  durch  eine  Glaswand  abge‐
trennt.  
 
Der querrechteckige Turm erhebt sich 
auf dem leicht eingezogenen Chor am 
östlichen  Ende  des  Kirchengebäudes. 
Damit  ist  die  Eilsumer  Kirche  die 
einzige Chorturmkirche Ostfrieslands.  
 
  Eilsum (Ev.-ref. Kirche) 
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Ihre  reiche  Außengliederung  der  Längswände  des  Kirchenschiffs  durch  zweige‐
schossige Fassaden mit einer Reihe von Blendarkaden  ist  typisch  für die  friesische 
Romano‐Gotik,  die  ihren  Schwerpunkt  in  der  niederländischen  Provinz  Groningen 
hat. Diese Stilzuschreibung  ist bei der Eilsumer Kirche auch deswegen angebracht, 
weil  sowohl  an  den  Längswänden  als  auch  an  der  Westseite  des  Turms  neben 
rundbogigen  zeitgleich  auch  spitzbogige  Blenden  angelegt  wurden.  In  ihrer  Aus‐
prägung einmalig ist die Staffelung der Höhen der Blenden der oberen Etage an den 
Längswänden, die von beiden Enden her zur Mitte hin in kleinen Schritten zunimmt.  
 
Das  Schiff  gliedert  sich  in  vier  annähernd  quadratische,  überwölbte  Joche,  deren 
Kreuzrippengewölbe erhalten geblieben sind. Daran schließt sich im Osten der gleich‐
falls  quadratische  Turm an,  der mit  seinem Untergeschoss  die  etwas  eingezogene 
halbrunde Apsis umschließt. Der Zugang zum Gebäude erfolgt heute über ein Portal 
am Ostende der Nordseite, das in seiner Lage einem alten Portal entspricht. 
 
Von besonderer kunsthistorischer Bedeutung sind die spätromanischen Secco‐Wand‐
malereien im Kirchenraum. Sie sind etwa 1240 entstanden. Die Gewölberippen sind 
mit pflanzlich‐ornamentalen Verzierungen versehen.  Im Chorturm finden sich bild‐
hafte Darstellungen. Sie zeigen im Zentrum den thronenden Christus in der Mandorla. 
Zu seiner Linken sind Maria und ein Heiliger, zu seiner Rechten Johannes der Täufer 
und eine Bischofsfigur zu sehen. Nach der Reformation waren sie lange Zeit übertüncht 
und wurden zwischen 1969 und 1970 freigelegt.  
 

Eine weitere Besonderheit der Kirche 
ist  die  500  Jahre  alte  Bronzefünte. 
Der Kessel des Taufbeckens ruht auf 
vier  Figuren  der  Evangelisten.  Er 
wurde  im  Jahre  1472  von Barthold 
Klinghe dem Älteren gegossen. 
 
Die  an  der  Südwand  inmitten  des 
rundum gruppierten Kirchengestühls 
angeordnete Kanzel ist reich verziert 
und hat einen sechseckigen Grund‐
riss. Sie wurde im Jahre 1738 im Stil 
des Barock von dem Groninger Bild‐
hauer Casper Struiwig angefertigt.  
 

Bis ins Jahr 1914 hingen im Glockenturm der Kirche drei Glocken, von denen eine im 
Ersten Weltkrieg und eine weitere im Zweiten Weltkrieg beschlagnahmt wurde. 
 

Eilsum: Tauffünte 1472 
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Die Orgel 
Von der historischen Orgel, die  in den  Jahren 1709‐10  von  Joachim Kayser erbaut 
wurde, ist nur noch der Prospekt erhalten. Das Orgelwerk im Innern stammt von der 
Werkstatt Karl Schuke (Berlin), die 1967 einen Neubau mit neun Registern hinter der 
historischen Fassade errichtete. 
 

Eilsum (Ev.-ref. Kirche)  
Schuke 1967, I/9 
 
Hauptwerk  C-f3  Pedal  C-f1 
Prinzipal  8‘  Subbass 16‘ 
Gedackt  8‘  Oktavbass   8‘ 
Oktave   4‘ 
Rohrflöte  4‘ 
Oktave    2‘ 
Mixtur 3f 
Trompete  8‘ 
 
 

Marienhafe (Ev.-luth. Marienkirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die ev.‐lutherische Marienkirche in Marienhafe war bis zu ihrem Teilabbruch im Jahre 
1829 der größte und bedeutendste Sakralbau Ostfrieslands. Sie wurde im 13. Jahr‐
hundert  im  Stil  der  Frühgotik  errichtet,  erreichte  damals  die  Ausmaße  des  Osna‐
brücker  Doms  und  galt 
als  größte  Kirche  zwi‐
schen  Groningen  und 
Bremen. Lange Zeit war 
die  Kirche  ein  bedeu‐
tendes  Seezeichen.  Die 
Leybucht, die  ihren Na‐
men der  alten Bezeich‐
nung  des  heutigen 
Norder  Tiefs  verdankt, 
reichte  bis  unmittelbar 
an das Gebäude heran. 
Später  war  die  Kirche 
über  das  Störtebeker‐
Tief  mit  der  Nordsee 
verbunden. 

Eilsum: Schuke-Orgel

Marienhafe: Marienkirche vor ihrem Teilabbruch 
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Im  ausgehenden  14.  Jahrhundert  soll 
der Seeräuber Klaus Störtebeker in der 
Kirche  gewohnt  haben,  was  aber  bis 
dato  nicht  nachweisbar  ist.  Nach  der 
Reformation  erfolgte  in  Marienhafe 
1593 ein  letzter Versuch,  für die  reli‐
giös  in  einen  lutherischen Osten  und 
einen reformierten Westen gespaltene 
Grafschaft  Ostfriesland  eine  gemein‐
same  Kirchenordnung  aufzustellen. 
Diese wurde zwar beschlossen, ist aber 
nie umgesetzt worden. 

 
Urkundlich wurde die  Kirche  erstmals  1250 erwähnt. Die  Kirchwarft  ist  vermutlich 
älter. Noch vor dem Jahre 800 wurde an der höchsten Stelle der Warft eine Holzkirche 
mit gerade eingezogenem Chorabschluss errichtet, die zwischen 1000 und 1050 durch 
eine  Kirche  aus  Tuffstein  ersetzt wurde.  Vermutlich war  dieser  Bau  eine  Einraum‐
kirche, die exakt die Ausmaße des heutigen Kirchenschiffes besessen hat. Aufgrund 
des Baustils wird vermutet, dass die Ostteile  in den  Jahren 1240‐50, die Westteile 
1250‐1260 errichtet wurden. So wurde die Kirche zu einer dreischiffigen gewölbten 
Basilika mit Westturm, Querschiff,  Seitenkonchen,  Chorquadrat  und Hauptapsis.  In 
ihrem Aufbau ähnelte sie damit großen gotischen Kathedralen. Auch der überreiche 
Schmuck der Kirche mit Statuen und figürlichen Friesen deutet auf das Vorbild franzö‐
sischer Kathedralen hin und ist in Norddeutschland ohne Parallele.  
 
Um das Jahr 1460 wurde der Turm auf sechs Stockwerke erhöht. Die Bedeutung der 
Kirche als Seezeichen ging nach dem Ende des Mittelalters durch die Verlagerung der 
Küstenlinie zurück. Dadurch schwand auch Marienhafes Bedeutung als Wirtschafts‐
ort, und die Bevölkerung konnte  sich den Unterhalt der großen Kirche nicht mehr 
leisten. Die Kirche wurde nur noch unregelmäßig renoviert und Schäden nur notdürftig 
renoviert, weshalb sie  langsam zu verfallen begann. 1829 beschloss eine Mehrheit 
der Gemeindemitglieder, die Kirche teilweise abzubrechen. Bei dem anschließenden 
Umbau erhielt sie ihre heutige Gestalt als ein einschiffiger Saalraum, der nach oben 
von einer Voutendecke abgeschlossen wurde. 
 
An  der  Südseite  des  Altarraumes  stehen  zwei  Figuren  (Maria  und  der  segnende 
Christus), die ursprünglich  im Querhaus  ihren Platz hatten. Sie werden auf das 13. 
Jahrhundert datiert. Die barocke Kanzel wurde 1669 von Jacob Cröpelin aus Esens 
gefertigt. Der Taufstein wird auf Grund seiner stilisierten Rankenfriese auf Anfang des 
13.  Jahrhunderts  datiert.  Er  muss  also  noch  aus  einem  Vorgängerbau  der  Kirche 
stammen. Wie viele Taufsteine in Ostfriesland im 13. Jahrhundert wurde er aus Bent‐
heimer Sandstein geschaffen. 

Marienhafe: Ev.-luth. Marienkirche 
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Der älteste, sechzehnarmige Kronleuchter stammt aus dem Jahr 1637. Er ist reich mit 
Figuren, Kopf‐ und Bläserdarstellungen geschmückt. Der zwölfarmige Kronleuchter 
ohne  Aufschrift  hängt  seit  mindestens  1725  in  der  Kirche.  Das  Geläut  der  Kirche 
besteht  aus  drei  Glocken,  die  im  dritten  Stock  des  Turmes  hängen.  Die  südliche 
Glocke  (c’)  stammt  aus  dem  Jahre  1633.  Sie  ist  ca.  2500  kg  schwer.  Die  anderen 
beiden  Glocken  sind  deutlich  jüngeren  Datums  (es’:  1960)  und  die  Schlag‐  und 
Läuteglocke (c’’: 1955). 
 

Die Orgel 
Die Orgel der Marienkirche in Marienhafe wurde 1710‐1713 von Gerhard von Holy 
gebaut und ist die am besten und vollständigst erhaltene Barockorgel Ostfrieslands. 
Sie verfügt über 20 Register auf zwei Manualen und ein angehängtes Pedal. 
 
Bereits 1437 wurde vom Meister Thidricus de Dominis eine Orgel auf der Nordseite 
im  Chor  gebaut,  eine  der  ersten Orgeln Ostfrieslands  überhaupt.  Reste  der  Orgel 
blieben bis ins 18. Jahrhundert erhalten. Neben dieser kleinen Chororgel existierte zu 
der Zeit bereits eine größere Hauptorgel. Die Kirchengemeinde schloss 1710 einen 
Vertrag  für  einen  Orgelneubau mit  Gerhard  von  Holy  (Esens),  einem  Schüler  Arp 
Schnitgers, der das Instrument 1713 vollendete. Es stand auf dem Lettner zwischen 
Chor und Vierung in der noch nicht verkleinerten Kirche. Auffallend sind die reichen 
Schnitzereien.  Klanglich  ganz  ähnlich,  aber  um  einiges  größer  ist  das  Schwester‐
instrument in Dornum konzipiert, das Holy zeitgleich baute (1710‐1711). Ungewöhn‐
lich ist bei dem Werk in Marienhafe, dass sogar die Prinzipale im Prospekt und alle 
Aliquotregister  und  die Mixturen  original  erhalten  sind. Weitgehend  unverändert 
blieb  auch  die  ursprüngliche  Intonation  erhalten.  Da  das  wertvolle  Instrument  in 
baulicher und klanglicher Hinsicht ganz in der Tradition der Schnitger‐Schule steht, 
wurde es lange für ein Werk von Arp Schnitger gehalten. Die farbigen Flötenstimmen 
weisen aber bereits auf die Klangästhetik des 18. Jahrhunderts. Die große Anzahl von 
möglichen Registrierungen für das Plenum erklärt sich darauf, dass das Instrument 
für die Begleitung des Gemeindegesangs konzipiert ist. Hierzu dient auch der flexible 
Wind der Windanlage, die noch original ist.  
 
1761 führte Johann Adam Berner (Jever) eine Renovierung durch. Johann Friedrich 
Wenthin  (Emden)  reparierte  in  den  Jahren  1781  und  1797  das  Instrument.  Den 
Einsturz des Gewölbes am 21. August 1819 überstand die Orgel unbeschadet. 1828 
trug Johann Gottfried Rohlfs (Esens) das Instrument ab und lagerte es im Turm ein, 
nachdem  die  Ostapsis  zunehmend  zerfiel  und  die  Kirche  verkleinert  wurde.  1831 
baute Rohlfs die Orgel auf der Westempore wieder auf, ohne aber in die historische 
Substanz  einzugreifen.  Als  sich  im  19.  Jahrhundert  die  Klangästhetik  im  Sinne  der 
Romantik wandelte, bezeichnete der Lehrer und Heimatforscher Friedrich Sundermann 
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die Orgel um 1884 als einen  „Schrei‐
hals  ersten  Ranges“.  Johann  Diepen‐
brock  (Norden)  ersetzte  1886  die 
Quintadena 16′ durch ein Bordun 16′ 
sowie  die  Trompete  8′.  Pläne  zu 
Beginn des 20. Jahrhunderts, die Orgel 
eingreifend  zu  verändern  oder  zu 
ersetzen, wurden nicht umgesetzt. Die 
Firma P. Furtwängler & Hammer legte 
1909  einen  Kostenvoranschlag  für 
einen Neubau „unter Wiederbenutzung 
der noch brauchbaren Registern“ vor. 
Die  Orgelbewegung  erkannte  den 
Wert des  Instruments, das  sie einem 
unbekannten  Orgelbauer  zuschrieb, 
und hielt es für eines der bedeutend‐
sten Orgeldenkmäler Ostfrieslands. Es 
wurde  jedoch  erst  1952  unter  Denk‐
malschutz gestellt. 
Als  der  Innenraum  1963/1964  reno‐
viert  und  von  Westen  wieder  nach 

Osten ausgerichtet wurde, wurden der Altar, der unter der Orgel aufgestellt war, und 
die Kanzel verlegt. Die Westempore, die  im Bereich des Rückpositivs geschwungen 
war und vorkragte, wurde begradigt und die Orgel um etwa 0,80 Meter näher ans 
Hauptwerk herangerückt. 
 
1966 restaurierte die Werkstatt Ahrend & Brunzema (Leer‐Loga) zunächst das Rück‐
positiv  und 1969 das Hauptwerk, wobei nur  zwei  verlorene Register  rekonstruiert 
werden mussten. Alle anderen Register sind noch unversehrt erhalten. Die abgängigen 
Windladen wurden  nach  den  originalen Maßen  rekonstruiert.  Die  Prospektpfeifen 
erhielten eine glänzende Zinnfolie. 
 
Textergänzung 2020 
1988  wurde  durch  Jürgen  Ahrend  das  bisher  gleichstufig  gestimmte  Pfeifenwerk 
wieder  in der Art der Entstehungszeit der Orgel eingestimmt, und zwar nach dem 
Vorbild der Norder Schnitger‐Orgel in einer Übergangsform von der mitteltönigen zur 
wohltemperierten Stimmung. Die 1966 und 1969 noch nicht gewünschte gründliche 
Reparatur des Gehäuses wurde 2010 durch Hendrik Ahrend nachgeholt. Bei dieser 
Restaurierung 2010 sind der zuletzt blau gefärbte Unterbau des Hauptwerks sowie 
große Teile des Prospekts auch sandfarben gefasst worden. Gleichzeitig mussten viele 
inzwischen durch Bleifraß zerstörte Pfeifenfüße erneuert werden. 

Marienhafe: Holy-Orgel von 1713 



21 
 

Marienhafe (Ev.-luth. Marienkirche)  
von Holy 1713, Ahrend & Brunzema 1969 (Disposition 1713), II/20 
 
Werk (II) CDEFGA-c3  Rug-Positiv (I) CDEFGA-c3   Pedal  CDEFGA-d1 
Quintaden  16‘ R  Rohr-Fleute  8‘    angehängt an HW 
Prinzipaal  8‘   Prinzipaal   4‘ 
Gedact   8‘   Blok-Fleute  4‘    Zwei Sperrventile 
Octave   4‘   Octave    2‘    Mechanische Spieltraktur 
Spits-Fleute 4‘   Quinte      1½‘    Mechanische Registertraktur 
Quinte   3‘   Siffleute   1‘     
Octave   2‘   Scharf 2f       Windversorung: 
Spits-Fleute 2‘   Krumhorn   8‘    Vier Keilbälge 
Sesquialter 2f             Winddruck 64 mm WS 
Mixtuur 4-6f    Tremulant       Stimmung: ½-Ton über a1 = 440Hz 
Cymbel 3f     Manual-Schiebekoppel    Übergangsform von mitteltönig zu 
Trompete  8‘ R  Zwei Cymbelsterne     wohltemperiert (Norder Stimmung) 
 
R = 1969 rekonstruiert 
 
 

Osteel (Ev.-luth. Kirche St. Warnfried) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die ev.‐lutherische Warnfried‐Kirche gehört zur Samtgemeinde Brookmerland. Ihre 
Ausstattung ist von überregionaler kunsthistorischer Bedeutung und umfasst Gegen‐
stände aus zehn Jahrhunderten. Im 17. und 18. Jahrhundert verfiel die Kirche immer 
mehr,  so dass  sie 1830 größtenteils  abgebrochen wurde. Bei dem anschließenden 
Umbau erhielt sie ihre heutige Gestalt.  
Im  nördlichen  Brookmerland  begann  die  groß  angelegte  Besiedelung  nach  der 
Julianenflut von 1164, bei der die 
Küstenabschnitte in Ostfriesland 
stark  verwüstet  wurden.  Viele 
Bewohner  dieser  Landstriche 
zogen ins Landesinnere, um sich 
dort niederzulassen. Im 13. Jahr‐
hundert  begannen  die  Dorfbe‐
wohner mit dem Bau der heutigen 
Kirche, der im dritten Viertel des 
Jahrhunderts abgeschlossen wur‐
de. Nach Fertigstellung wurde das 
Gotteshaus  dem  heiligen Warn‐
fried  geweiht,  einem  irischen 
Friesenmissionar.  Osteel: Warnfriedkirche 
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Zu Zeiten seiner Erbauung war das Gebäude wesentlich größer als heute. Es stand in 
enger Beziehung zu der nur rund drei Kilometer entfernten Marienhafer Kirche und 
war stilistisch deutlich von dieser geprägt. Die Warnfried‐Kirche war eine einschiffige, 
gewölbte Kreuzkirche mit rund 63 Metern Länge und wurde mehrfach im Laufe der 
Jahrhunderte umgebaut. 1830 wurden das Quer‐ und Chorschiff abgebrochen und 
das Langhaus um die Länge von 30 Metern verkürzt. 1891 wurde die heute vorhan‐
dene  Holzkassettendecke  eingebaut.  Im  Zuge  dieses  Teilabbruchs  verlor  auch  der 
Turm seine Obergeschosse, so dass heute nur noch drei erhalten sind.  
 
Die Warnfried‐Kirche ist eine rechteckige Einraumkirche mit eingebautem Westturm. 
Durch ihre enge architektonische Verbundenheit zur Marienhafer Kirche lässt sich die 
Kirche der Frühgotik zuordnen. An der südlichen Seite der Kirche befinden sich drei 
Stützpfeiler, weil sich dort die Wand um 40 Zentimeter nach außen neigt.  
 
Zu den ältesten Ausstattungsstücken der Kirche zählen mehrere Sarkophagdeckel aus 
dem 11. bis Ende des 12. Jahrhunderts. Auf die Zeit der Romanik weist das Relikt eines 
Taufsteins,  der dem 12. bis  13.  Jahrhundert  zugeordnet wird und aus Bentheimer 
Sandstein  geschaffen wurde.  Die  reich  verzierte  Kanzel  ist  ein Werk  des Meisters 
Egbert Harmens Smit aus Norden und wird auf das Jahr 1699 datiert. Der Schalldeckel 
hat einen ungewöhnlich hohen, reich verzierten Aufbau. Er wird in rund sieben Metern 
Höhe von einem siegreich Fahnen schwenkenden Christus bekrönt. Die Kronleuchter 
sind Werke aus den Jahren 1656 und 1700. Sie wurden der Kirche von Gemeinde‐
mitgliedern gestiftet. Das Gestühl mit den flachen Reliefschnitzereien entstand, wie 
auch der Altartisch, die südlichen Priechen, die Aposteldarstellungen an der Empore 
und die Grabtafel für David Fabricius um 1700. Der neugotische Altaraufsatz wurde 
1891 in der Kirche aufgestellt. Er zeigt in seinem Mittelfeld ein Bild des gekreuzigten 
Jesus, während in den offenen Seitenfeldern zwei Apostelfiguren aufgestellt sind. Der 
Aufsatz wird mit Spitzbögen und Fialen bekrönt.  
 
Vor der Kirche steht das Denkmal des Astronomen David Fabricius, der Anfang des 
17. Jahrhunderts Pastor der Gemeinde war. Von ihm wurden nicht nur Sterne entdeckt, 
sondern auch eine der ersten Karten von Ostfriesland gezeichnet. Sein Sohn Johannes 

entdeckte die Sonnenflecken. David Fabricius 
war evangelischer Pastor in Osteel und wurde 
dort am 7. Mai 1617 von einem Dorfbewohner 
erschlagen, den er in einer Predigt des Dieb‐
stahls  bezichtigt  hatte.  Ein  Erinnerungsstein 
an das Verbrechen findet sich in der Osteeler 
Kirche.  
 
 
 
Osteel: Denkmal David Fabricius 
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Die Orgel 
Die Geschichte der Orgel der Warnfried‐Kirche in Osteel beginnt mit der Wirksamkeit 
des Orgelbaumeisters Edo Evers an der Orgel der Ludgerikirche Norden (1616‐1618). 
Beim  dortigen Neubau  einer  großen Orgel  integrierte  Evers  Register  aus  der  Vor‐
gängerorgel von Andreas de Mare (1566‐1567). Teile des alten Gehäuses und andere 
Register, die aus der alten Norder Orgel übrig geblieben waren, verwendete der aus 
Groningen stammende Edo Evers im Jahre 1619 für seinen Neubau in Osteel. Evers 
hatte  in  den  Jahren  von  1616  bis  1630  seine Werkstatt  in  Emden  und  Jever.  Das 
Instrument ist damit nach der Orgel der Rysumer Kirche das zweitälteste erhaltene in 
Ostfriesland. Es steht heute auf der Westempore der Kirche. Ursprünglich stand es an 
der Nordseite des Querschiffs im Bereich der Vierung. Nach dem Teilabbruch im Jahre 
1830 wurde die Orgel auf einer neuen Empore an der Ostseite der Kirche aufgestellt. 
Im  Jahre 1890 wurde  sie  an  ihren heutigen  Standort  versetzt,  nachdem ein neuer 
Altar angeschafft wurde. 

Typische äußere Kennzeichen für den Stil 
der  Spätrenaissance  ist  der  klassische 
Aufbau mit  dem polygonalen Bassturm 
in  der  Mitte  und  den  beiden  Spitztür‐
men  an  der  Seite,  deren  Tenorpfeifen 
nach  links  und  rechts  weisen.  Die  Dis‐
kantpfeifen  sind  dazwischen  in  vier 
Flachfeldern  angeordnet.  Typisch  sind 
die reichen Verzierungen auf der jeweils 
mittleren Prospektpfeife in jedem Turm. 
Kennzeichnend  für  den  Renaissancestil 
sind auch die Art des Schleierwerks über 
den  Prospektpfeifen,  die  Bekrönungen 
auf  den  Pfeifentürmen  und  die  zwei 

durchlaufenden Spruchbänder, auf denen, in Latein, oben der biblische Text aus Ps. 
150,4 und unten Lk. 2,14 zu lesen ist. 
 
Um 1761 erfolgte ein Umbau durch Johann Adam Berner und dessen Schwiegervater 
Johann Friedrich Constabel, wobei sie den Umfang der Klaviaturen des Renaissance‐
Instruments von ursprünglich FGA‐g2a2 auf den moderneren Umfang CD‐c3 erweiter‐
ten und die jeweils sechs fehlenden Pfeifen im Bass aus Holz und vier im Diskant aus 
Metall ergänzten. Auch die Traktur und Windladen mussten umgebaut oder erneuert 
werden, um der Erweiterung Rechnung zu tragen. 1808 reparierte Gerhard Janssen 
Schmid  (Leer) die Orgel. Als 1830 das Querschiff und der Chor abgerissen und das 
Langhaus verkürzt wurde, platzierte Johann Gottfried Rohlfs (Esens) die Orgel auf die 
Ostempore und  verkleinerte die  Flügeltüren,  da  sie  zu  schwer  schienen,  nachdem 
man die Stützen entfernt hatte. Ein angehängtes Pedal ergänzte die bis dahin pedal‐

Osteel: Evers-Orgel von 1619 
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lose  Orgel,  das  Regal musste  einem  Krummhorn weichen,  die  vier  Flachfelder  im 
Prospekt wurden zugunsten von durchgängigen Pfeifenattrappen aus Holz entfernt 
und eine gleichstufige Temperatur angelegt. Der überall angeordneten Abgabe der 
Prospektpfeifen im Jahr 1917 zu Rüstungszwecken entging die Orgel, da die Pfeifen 
nicht  zinnhaltig  genug  waren.  Als  in  einem  Gutachten  aus  demselben  Jahr  von 
Furtwängler  &  Hammer  der  Zustand  des  Instruments  als  irreparabel  bezeichnet 
wurde, drohte die Beseitigung des Instruments. Im Zuge der aufkommenden Orgel‐
bewegung  kam ein  neues Gutachten  von Christhard Mahrenholz  (1928)  zu  einem 
gegenteiligen Ergebnis,  so dass es 1932 gelang, die Orgel unter Denkmalschutz  zu 
stellen. Im Zusammenhang einer Reparatur 1930 durch Max Maucher (Emden) wurde 
die Intonation stark verändert. Auch eine Restaurierung durch Alfred Führer (1958) 
stellte zwar einiges wieder her, griff jedoch auch in die Klangsubstanz des Instruments 
ein. 
 
Textergänzung 2020 
1994‐1995  konnte  für  eine  umfassende  Restaurierung  Jürgen  Ahrend  gewonnen 
werden, der das ursprüngliche optische und klangliche Bild der Orgel wieder völlig 
herstellte. Ahrend sorgte für die erforderliche Stabilität des Werkes und rekonstruierte 
die Flügeltüren. Der im 19. Jahrhundert entstellte Prospekt wurde wiederhergestellt, 
und das Pfeifenwerk erhielt seine alte Intonation wieder. Da nahezu alle alten Register 
noch erhalten waren, musste nur die verloren gegangene Mixtur rekonstruiert werden. 
Das Krummhorn wurde beibehalten. Schließlich wurden auch die Keilbälge und die 
Anlage des Spieltisches rekonstruiert. 
 

Osteel (Ev.-luth. Warnfriedkirche)  
Evers 1619, II/13 
 
Hauptwerk (I) CD-c3  Brustwerk (II) CD-c3    Pedal  CDEFGA-d1 
Quintadena  16‘ E  Hohlflöte  4‘ E   angehängt an HW  R 
Prinzipaal  8‘ E  Spitzflöte  2‘ E/B 
Quintadena  8‘ E/B  Sifflöte   1‘ E   Mechanische Spiel- und Registertraktur 
Octave   4‘ E  Krumhorn  8‘ R   Windversorgung: 
Spitzflöte  4‘ E          Drei Keilbälge 
Quinte   3‘ E  Tremulant   A   Winddruck 70 mm WS 
Octave   2‘ E  Schiebekoppel II/I A   Stimmung: 
Mixtur 4f   A  Zwei Sperrventile A   Stimmhöhe a1 = 440 Hz 
Trompete  8‘ E/B          erweiterte mitteltönige Stimmung 
 
 
E = Edo Evers (1619) 
B = Johann Adam Berner (1761) 
R = Johann Gottfried Rohlfs (1830) 
A = Jürgen Ahrend (1994/95) 
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Engerhafe (Ev.-luth. Kirche Johannes der Täufer) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Auf einer Warft entstand die Kirche 
in  zwei  Bauabschnitten:  1230  bis 
1250  wurden  die  Apsis  und  die 
beiden  Ostjoche  im  romanischen 
Stil errichtet, 1275 bis 1285 wurde 
der Bau um die drei Westjoche im 
gotischen Stil vergrößert. An diesen 
Bauabschnitten  lässt  sich  das 
Vorbild  der  Marienhafer  Kirche 
ausmachen,  die  etwa  zeitgleich 
entstand.  So  sind  die  Ostjoche 
eindeutig auf die verlorengegange‐
nen  schlichten Ostteile  der  Kirche 
in Marienhafe zurückzuführen, wäh‐
rend  die Westjoche  von  Engerhafe  auf  das  Vorbild  des  reicheren  Langhauses  der 
Marienhafer Kirche  zurückgehen. Ursprünglich war die Kirche mit  rund 60 Metern 
Länge fast doppelt so lang wie der heute sichtbare Bau. Sie bildet mit dem mittelalter‐
lichen Steinhaus (Pfarrei) noch heute eine Einheit. 
 
1775 stürzten die Gewölbe ein. Dies ist möglicherweise auf die große Weihnachtsflut 
von 1717 zurückzuführen, die weite Teile Ostfrieslands überflutete. Dadurch wurden 
die Böden der Warften aufgeweicht und senkten sich. Offenbar geschah der Schaden 
mit Vorankündigung, denn die gesamte Innenausstattung wurde vorher geborgen. 
 
Im Jahre 1806 wurde die Kirche an der Ostseite um ca. drei Meter und im Westen um 
ca.  12 Meter  verkürzt. Dabei  verschwanden die Apsis  und das westliche  Joch. Am 
östlichen Ende der Südseite sind Rundbogennischen eingelassen, die schmale Spitzbogen‐
fenster enthalten. Der weitere mit der Zeit eintretende Verfall machte noch weitere 
bauliche Veränderungen nötig, wie z. B. die Entfernung eines weiteren Jochs. Der frei‐ 
stehende Glockenturm aus dem 13. Jahrhundert trug  in früherer Zeit zwei Glocken 
aus dem 16. und 17. Jahrhundert, die jedoch heute nicht mehr existieren. Die heutigen 
Glocken stammen aus den Jahren 1796 bzw. 1875. 
 
Der Altar  der  Kirche wurde  in  der Werkstatt  des Bildschnitzers Hinrich Cröpelin  in 
Esens hergestellt. Auf der Predella, dem Sockel des Altars, wird die Geburt Christi, im 
Hauptfeld  darüber  das Abendmahl  gezeigt,  darüber  Kreuzigung  und Auferstehung. 
Bekrönt  wird  der  Altar  durch  eine  Darstellung  des  triumphierenden  Christus.  Die 

Engerhafe: Ev.-luth. Kirche 
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Kanzel wird auf das Jahr 1636 datiert und wurde im Stil des Manierismus erbaut. An 
den Seitenwänden sind Bilder der vier Evangelisten zu sehen. Der Schalldeckel ist mit 
Kartuschen  und  geflügelten  Engelsköpfen  verziert.  Gekrönt  wird  der  Schalldeckel 
ebenfalls, wie auch der Altar, durch eine Darstellung des triumphierenden Christus. 
Die Bronzetaufe stammt aus dem Jahre 1646.  
 

Die Orgel 
Bereits um 1550 ist ein Organist in Engerhafe nach‐
gewiesen.  Vom  16.  bis  18.  Jahrhundert  wurden 
mehrere  Reparaturen  an  der  Orgel  durchgeführt. 
Die  heutige Orgel,  von der nur  noch der Prospekt 
erhalten  ist,  geht  ursprünglich  auf  Hinrich  Just 
Müller zurück, der 1776 eine neue Orgel mit Haupt‐
werk (neun Register) und Brustwerk (vier Register) 
errichtete. Das Rückpositiv ist nur eine Attrappe, die 
aus  repräsentativen  Gründen  in  die  Emporen‐
brüstung eingefügt wurde. Die originalen Prospekt‐
pfeifen weisen  Labien mit  Kielbögen  (Eselsrücken) 
auf und stammen vermutlich aus spätgotischer Zeit. 
Im Zuge der Umsetzung der Orgel von der Ostmauer 
auf die Westempore ergänzten die Gebr. Rohlfs 1870 
ein selbständiges Pedal und veränderten die Dispo‐
sition. Die Werkstatt Furtwängler & Hammer baute 
im Jahr 1909 in das historische Gehäuse eine neue 
Orgel mit pneumatischen Taschenladen und 19 Registern. 1971‐1973  erbauten die 
Gebr.  Hillebrand  ein  neues Werk  hinter  dem  historischen  Prospekt  von  1776 mit 
seinen erhaltenen Pfeifen, das drei ältere Register integrierte und sich wieder an der 
Müllerschen Disposition  von 1776 orientierte. Aus Kostengründen blieb das Brust‐
werk vakant. 
 

Engerhafe (Ev. Kirche) 
Müller 1775, Rohlfs 1870, Furtwängler 1909, Hillebrand 1973, I/9 
 
Hauptwerk  C–d3         Pedal C–d1 
Quintade  16′ H Bass/Diskant   angehängt 
Prinzipal   8′ M   
Gedackt    8′ H Bass/Diskant   Mechanische Spiel- und Registertraktur 
Oktave   4′ F        
Gemshorn   4′ R        
Quinte (Nasat)    2 2∕3′ H       M = Register von Hinrich Just Müller (1775) 
Oktave  2′ H       R = Register von Gebr. Rohlfs (1870) 
Mixtur 5-6f  H       F = Register von Furtwängler & Hammer (1909) 
Trompete B/D  8′ H Bass/Diskant    H = Register von Hillebrand (1973) 

Engerhafe: Hillebrand-Orgel 1973 
hinter Prospekt von 1776 
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Aurich (Ev.-luth. St. Lambertikirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die klassizistische Lambertikirche  in Aurich wurde  in den Jahren 1833‐1835 an der 
Stelle des 1826 abgebrochenen Vorgängerbaus errichtet. Der Name der Kirche geht 
auf  den  Heiligen  Lambertus  zurück,  dem  der  vorreformatorische  Ursprungsbau 
gewidmet war.  Die  Kirche  liegt  im Mittelpunkt  der  Stadt,  umgeben  vom  Kirchhof 
(Lambertshof) und dem zur Entstehungszeit westlich gelegenen gräflichen Vorwerk 
(heute Piqueurhof). Zusammen mit dem abseits stehenden Glockenturm (Lamberti‐
turm) bilden Kirche und Lambertshof den historisch bedeutendsten Teil des Auricher 
Stadtbildes. Um das Jahr 1200 ließ der oldenburgische Graf an der Stelle der heutigen 
Kirche den ersten steinernen Kirchenbau als romanischen, flachgedeckten Rechteck‐
einraum  errichten,  an  den  im  14.  Jahrhundert  an  das  östliche  Ende  ein  15 Meter 
langer  Chor  angebaut  wurde.  Mit  dem  Anwachsen  der  Bevölkerung  erhielt  der 
Ursprungsbau 1499 ein südliches Parallelschiff von etwa gleicher Breite. Die zwischen 
beiden Schiffen stehende Mauer wurde mit drei großen Bögen geöffnet. 1823 musste 
die Kirche wegen Einsturzgefahr gesperrt werden. Untersuchungen von Sachverstän‐
digen kamen zu dem Ergebnis, dass eine Sanierung nicht vertretbar sei. 1826 erfolgte 
dann der vollständige Abbruch des über 600 Jahre alten Bauwerks.  
Die  klassizistischen  Ent‐
würfe  für  einen  Neubau 
des  Architekten  Conrad 
Meyer  lehnten  sich  an die 
1814 von  ihm ausgeführte 
Kirche  der  reformierten 
Gemeinde in Aurich an. Im 
April  1833  wurde  der 
Grundstein gelegt. Die Ein‐
weihung der Kirche erfolg‐
te am 15. November 1835. 
Sie  ist  als  ein  kompakter 
Ziegelbau von 33 m Länge, 
20 m Breite und einer Trauf‐
höhe von 13 m unter einem 
Walmdach errichtet. Die 5 m 
hohen Fenster sind Relikte einer mit Säulen geplanten Kolossalordnung. Die sieben‐
achsige Südseite mit dem Hauptportal führte direkt auf den Altar zu. Entsprechend 
der Idee einer Predigtkirche befand sich der Altar gegenüberliegend an der Nordseite 
in einer proszeniumsartigen Kanzelwand. Direkt über dem Retabel war die Kanzel von 

Aurich: Lambertikirche 
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1692 angebracht. An der Süd‐ und 
Ostseite  befand  sich  eine  zweige‐
schossige Empore. Im Westen stand 
auf  der  eingeschossigen  Empore 
die Orgel. Die  ursprüngliche  klassi‐
zistische Farbigkeit war weiß‐grau‐
golden. 
Der  lichtdurchflutete  Innenraum 
wird  seit  der  Modernisierung  von 
1960 durch die objekthafte Aufstel‐
lung  des  „Ihlower  Altars“  geprägt. 
Die  moderne  Strenge  wird  durch 
die  seitliche  Aufstellung  der  ba‐
rocken  Kanzel  und  die  neue Orgel 

von 1961 mit dem zum Altar korrespondierenden Prospekt vollendet. Der Altar ist ein 
spätgotisches Antwerpener Retabel, das im Verlauf der Reformation 1529 zusammen 
mit der Orgel aus dem Kloster Ihlow nach Aurich kam. Dort wurde der Altar zunächst 
in  der  Kapelle  des  Schlosses  aufgestellt.  Graf  Ulrich  II.  schenkte  ihn  um  1630  der 
Lambertikirche. Der Mittelteil des Altars besteht aus acht Feldern und zeigt Szenen 
aus dem Leben Christi. Die barocke Kanzel stammt aus dem Jahre 1692. Der Kanzel‐
korb ruht auf einer schlichten Säule (1960) und wird von fünf Fabeltieren getragen. 
Die Hauptzone ist durch fünf korinthische Säulen in Felder eingeteilt, auf denen Moses 
mit den Gesetzestafeln und die Figuren der Propheten Jeremia, Jesaia, Hesekiel und 
Daniel stehen. Damit ist die Auricher Kanzel eine der wenigen, auf der Darstellungen 
von fünf Propheten zu finden sind. Neben einem flämischen Kronleuchter aus Messing, 
der 1630 entstand, gibt es noch zwei kleinere Leuchter, die aus dem 18. Jahrhundert 
stammen. 
 
Das Kirchengeläut hängt im separat stehenden Lambertiturm, der aus dem 13. Jahr‐
hundert  stammt und seine heutige Gestalt  in den  Jahren 1656 bis 1662 erhielt.  In 
dieser Zeit wurden ein  zweites Stockwerk, die beiden Galerien und der Turmhelm 
errichtet. Der Lambertiturm ist das Wahrzeichen der Stadt. 
 

Die Orgel 
Es wird überliefert, dass im Jahr 1529 die erste „Orgel in der Auricher Kirche (ohne 
das Rückpositiv, welches vor einiger Zeit [1675] dazu gemachet) aus dem Closter Ihlo 
hergekommen sey“. Dieses Werk verfügte über acht Register, verteilt auf Hauptwerk, 
Brustwerk und Pedal, und wurde im Jahr 1675 durch Joachim Kayser um ein Rückpositiv 
erweitert, musste jedoch häufig repariert werden. 1755 bis 1760 erfolgte ein Neubau 
mit  27  Registern  durch  Johann  Friedrich  Constabel  und  Ernst  Berner.  Vorbild  für 
Aurich war wohl die Wagner‐Orgel im norwegischen Trondheim. 

Aurich: Lambertikirche
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Das Instrument wurde 1835 von Johann Gottfried Rohlfs in die neue Kirche überführt. 
Die Werkstatt Furtwängler & Hammer baute 1899 im alten Gehäuse ein neues Werk 
mit 29 Registern und pneumatischen Kegelladen. Diese Orgel wurde  im  Jahr 1939 
barockisierend umgebaut, blieb klanglich aber unbefriedigend und wurde am Ende 
störanfällig,  so  dass  man  ab  1954  einen  Neubau  plante.  1959  wurden  der  unter 
Denkmalschutz  stehende  alte  Prospekt  und  einige  Gehäuseteile  nach  St.  Marien 
(Niederbreisig) verkauft und blieben dort erhalten. 
 
Die heutige Orgel wurde 
1961 von der Werkstatt 
Ahrend  &  Brunzema 
(Leer‐Loga) erbaut. Den 
Prospekt mit Flügeltüren, 
vergoldeten,  ziselierten 
und  bossierten  Pfeifen 
sowie  einem  Spiegel‐
prinzipal  im Diskantfeld 
entwarf  der  Auricher 
Baurat D. Müller‐Stüler. 
Das  Instrument  hat  25 
Register auf zwei Manu‐
alen  und  Pedal.  Leider 
reichten damals die Finanzen nicht, um dieses ursprünglich dreimanualig geplante 
Werk vollständig auszubauen. Deshalb wurde lediglich der Platz für ein Brustwerk mit 
ca. sechs Registern vorbereitet, und die Pedalzungenregister wurden aus der kosten‐
günstigeren Pfeifenwerkstatt Giesecke (Göttingen) erworben. 
 

Aurich (Ev.-luth. St. Lambertikirche) 
Ahrend & Brunzema 1961, II/25 
 
Hauptwerk (II) C-f3  Rückpositiv (I) C-f3   Pedal  C-f1    Koppeln: 
Quintadena  16‘   Gedackt  8‘   Subbass  16‘  I/II, II/Ped, I/Ped 
Praestant    8‘   Quintadena  8‘   Oktave     8‘ 
Hohlflöte    8‘   Praestant  4‘   Oktave     4‘  Mechanische Spiel- 
Oktave     4‘   Rohrflöte  4‘   Mixtur 4f    und Registertraktur 
Spitzflöte    4‘   Gemshorn  2‘   Posaune  16‘ 
Quinte    2 2/3‘   Quinte  1 1/3‘   Trompete    8‘  Stimmung: 
Oktave     2‘   Sesquialtera 2f    Schalmei    4‘  Tonhöhe a1 = 440Hz 
Mixtur 4-6f     Scharff 4f           gleichstufig 
Trompete    8‘   Dulcian  8‘         Winddruck: 
       Tremulant           70 mm WS 
 
Ein kleines Chorpositiv wurde 1993 von Peter Reichmann in Braunschweig gebaut und verfügt über 
drei Register (Gedackt 8′, Rohrflöte 4′, Prinzipal 2′). 
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Arle (Ev.-luth. Kirche St. Bonifatius) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
In einer Urkunde aus der Zeit  zwischen 1106 und 1116 wurde die Kirche erstmals 
erwähnt. Aufgrund von Baufälligkeit wurde die alte Holzkirche Anfang des 13. Jahr‐
hunderts abgerissen. Für den Bau der neuen, einschiffigen Kirche aus Tuffstein erhöhte 
man die Warft auf eine Höhe von 8,50 m über NN. In romanischer Zeit sind an den 
Wänden kleine, hochsitzende Fenster entstanden. Große spätgotische Fenster wurden 

im 15. Jahrhundert in der Südwand 
der  Kirche  eingefügt,  um  die 
Lichtverhältnisse  zu  verbessern. 
Das  Kuppelgewölbe  des  Altar‐
raumes wurde 1778 abgebrochen 
und  durch  eine  Flachdecke 
ersetzt,  um  damit  Platz  für  eine 
Orgel zu schaffen. Nach Entfernung 
der  Apsiswölbung  im  Jahr  1798 
wurde die Mauerkrone der Kirche 
erhöht und die Balkendecke kom‐
plett  nach  Osten  durchgezogen, 
somit erhielt der Innenraum einen 
klassizistischen  Charakter.  Für  die 
Orgel am Westgiebel wurde 1896 
in der Kirche eine Empore einge‐
zogen. Wertvolle Malereien gingen 
durch diesen Umbau verloren.  
 

Mit dem Bau der Kirche stand der ebenfalls aus Tuffstein erbaute Glockenturm 30 
Meter südlich der Kirche. Er wurde schon bald durch einen neuen Turm aus gebrannten 
Ziegelsteinen am Westgiebel ersetzt, der mit seinen vier Meter dicken Fundamenten 
auch als Zuflucht vor Naturgewalten und Kriegen diente. Im 15. Jahrhundert erhielt 
die Kirche ihren dritten Glockenturm. Deutlich kleiner als der zweite stand er an der 
Südseite der Kirche. Bedingt durch die schlechten Fundamente war dieser Glockenturm 
jedoch bereits im Jahr 1770 baufällig. Trotz Reparatur wurde dann 1854 das Läuten 
eingestellt und der Turm wurde 1858 abgebrochen. 1887 wurde der vorläufig dritte 
und letzte Glockenturm mit einer Höhe von 42 Metern fertiggestellt. Die älteste noch 
vorhandene Glocke ist 1356 als Schlagglocke gegossen und außen an der Kirchturm‐
spitze installiert. Heute hängen im Glockenturm zwei Glocken, die eine aus dem aus‐
gehenden 19. Jahrhundert, die zweite von 1957. 

Arle: Bonifatiuskirche 
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Der  geschnitzte  Flügel‐
altar  stammt  noch  aus 
der  Zeit  vor  der  Refor‐
mation,  vermutlich  aus 
einer  holländischen 
Werkstatt.  Er  zeigt  Sze‐
nen  aus  der  Leidens‐
geschichte Jesu. Die Ge‐
mälde  auf  den  Seiten‐
flügeln  wurden  später 
eingefügt.  Sie  zeigen 
das  letzte  Abendmahl, 
Jesus im Garten Gethse‐
mane,  die  Gefangen‐
nahme  Jesu  und  seine 
Auferstehung.  
Der Taufstein stammt aus 
der Mitte des 13. Jahrhunderts und besteht aus Bentheimer Sandstein. Der Sockel ist 
zur Abwehr des Bösen mit vier löwenförmigen Figuren verziert. 1675 schuf Meister 
Jacob Cröpelin die Kanzel im Barockstil. Sie zeigt die Figuren von Abraham, Isaak und 
Jakob, die Evangelisten und den Apostel Paulus. Auf dem Schalldeckel  thront oben 
Christus auf dem Erdball stehend mit der Siegesfahne in der Hand über den Aposteln. 
Das  frei  im  Raum  stehende  Sakramentshaus  in  reichen  spätgotischen  Formen  aus 
Baumberger  Sandstein  ist  gegen  Ende  des  15.  Jahrhunderts  entstanden.  An  der 
Nordseeküste findet man lediglich drei weitere Sakramentshäuser in Norden, in Tettens 
und in Dorum. 
 
Das Arler Geläut besteht aus drei Bronzeglocken, davon zwei Läuteglocken: h°, 1957 
von Gebrüder Rincker (Sinn) gegossen, d’, 1888 von J. J. Radler (Hildesheim) gegossen 
sowie eine Schlagglocke a’’ aus dem Jahre 1363, vermutlich von Hermann de Monasterio 
gegossen; sie ist außen an der Turmspitze angebracht (siehe Foto S. 30). 
 

Die Orgel 
Der Erbauer der ersten Orgel ist unbekannt. Erstmals wird 1630 in einem Visitations‐
protokoll der Organist, Küster und Schulmeister Sybo Hermanus erwähnt. Das Instru‐
ment stand auf einem steinernen Lettner vor dem Chor und wurde 1760 repariert 
durch Johann Friedrich Constabel (Wittmund). 1799 erfolgte der Neubau der heutigen 
Orgel  durch Hinrich  Just  Müller  (Wittmund)  und  seinen  „Meisterknecht“  Johann 
Gottfried Rohlfs, zunächst mit 12 Registern auf einem Manual und mit angehängtem 
Pedal. Die Anlage eines Brustwerks war vorbereitet. 
 

Arle: St. Bonifatiuskirche 
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Die  Orgel  stand  auf  einer 
hölzernen  Empore  an  der 
Stelle des ehemaligen Lett‐
ners  im  Osten  der  Kirche 
vor dem Chor. Johann Die‐
penbrock  aus  Norden 
verlegte  das  Instrument 
1896 auf die Westempore. 
1952  erfolgte  eine  erste 
Restaurierung  durch  die 
Werkstatt  Alfred  Führer 
aus  Wilhelmshaven.  Im 
gleichen  Jahr  wurde  die 
Orgel unter Denkmalschutz 
gestellt. 
 
 
Textergänzung 2020 
Das bereits bei der Erbauung der Orgel vorgesehene Brustwerk mit sechs Registern 
und ein Trompetenregister  im Hauptwerk wurden erst bei der Restaurierung 1999 
durch den Orgelbauer Martin ter Haseborg aus (Südgeorgsfehn) ergänzt. Im Hauptwerk 
sind weitgehend die alten Register erhalten. Zur Zeit ist die Orgel technisch in einem 
schlechten Zustand und muss dringend überholt werden. 
 
 

Arle (St. Bonifatiuskirche) 
Müller & Rohlfs 1799, ter Haseborg 1999, II/18 
 
Hauptwerk (I) C-d3    Brustwerk (II) C-d3   Pedal  C-d1 
Bordun   16'  1799   Gedackt   8' 1999   angehängt an HW 
Principal    8'  1999   Flöte Douce  4'  1999    
Viola di Gamba  8'  1799/1999  Waldflöte   2' 1999    
Gedackt    8'  1799   Sesquialtera 2f   1999    
Octava     4'   1799   Scharf 3f   1999    
Rohrflöte    4'   1799   Vox Humana  8'  1999    
Quintflöte    3'   1799   Tremulant   1999    

Octava      2'  1799            
Gemshorn    2'  1799   Manual-Schiebekoppel  1999 Mechanische Spieltraktur 
Mixtur 4f    1999           Mechanische Registertraktur 
Trompete  16'  1999 (Bass/Diskant)  
Dulcian     8'  1999 (Bass/Diskant)  
 
 
 

Arle: Müller-Rohlfs-Orgel von 1799 
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Gottesdienst 
 

in der Bonifatiuskirche in Arle 
 

am Sonntag, dem 29. September 1974, um 10.00 Uhr 
 
Orgel:    Nordische Toccata und Fuge (Max Drischner, 1891-1971) 

Pastor:   Begrüßung 

Gemeinde:  Lied 190, 1-4 

Chor:    Introitus (Eingangspsalm) 

Chor und Gemeinde: Kyrie und Gloria 

Liturg:    Salutatio 

Liturg:    Kollektengebet 

Solo:    Meister, wir haben die ganze Nacht gearbeitet 
     (Kleines geistliches Konzert von Heinrich Schütz, 1585-1672) 

Liturg:    Evangeliumslesung: Joh. 21,1-14 

Chor und Gemeinde: Halleluja (mit Vers) 

Gemeinde:  Lied 280, 1-4 

Gemeinde:  Credo 

Chor:    Christus factus est (Giovanni P. da Palestrina, 1515-1594) 

Pastor:   Predigt 

Gemeinde:  Lied 108, 1-4 

Liturg:    Abkündigungen 

Solo:    Der Herr ist groß und sehr löblich 
     (Kleines geistliches Konzert von Heinrich Schütz, 1585-1672) 

Liturg:    Fürbittengebet 

Gemeinde:  Vater unser 

Liturg:    Segen 

Orgel:    Praeludium und Fuge in d-Moll (Dietrich Buxtehude, 1637-1707) 
 
------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
Musik:  Susanne Hille (Sopran) 

   Wilfried Kastrup (Tenor) 

   Heinz Lindemann (Bass) 

   Schola der Altstädter Nicolaikantorei Bielefeld 

   Inse Tesmer (Arle), Christoph Grohmann und Hans Uwe Hielscher, Orgel 
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Dornum (Ev.-luth. Kirche St. Bartholomäus-Kirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die Backsteinkirche wurde um 1270 bis 1290 auf einer acht Meter hohen Warft als 
rechteckige  Saalkirche  errichtet.  Im  Mittelalter  gehörte  Dornum  zum  Erzbistum 
Bremen.  Im  Zuge  der  Reformation  wechselte  die  Gemeinde  zum  lutherischen 
Bekenntnis. Die Ostseite der Kirche ist reich gestaltet: Von den fünf Kleeblattbögen 

weisen  die  äußeren 
Blendwerk  mit  Ziegel‐
muster  auf,  die mittleren 
drei werden von schmalen 
Fenstern  durchbrochen. 
Im  Giebelbereich  finden 
sich fünf spitzbogige Blen‐
den. Zwei der drei Fenster 
an  der  Südseite  wurden 
um  1500  vergrößert,  mit 
Spitzbogen versehen und 
durch  einen  Mittelstab 
geteilt,  während  die 
romanischen Rundbogen‐
fenster  an  der  Nordseite 

erhalten blieben und mit einem Rundstab umgeben sind. An der  inneren Ostwand 
umschließt ein großer Rundbogen die drei Fenster, die an eine ursprüngliche Apsis 
denken lassen, wofür es aber keine Anzeichen im Mauerwerk gibt. Ursprünglich besaß 
das Gebäude drei Domikalgewölbe, die  jedoch 1750 abgerissen wurden.  In diesem 
Zuge verkürzte man das Schiff im Westen um etwa 3,50 m. Die Schildbögen weisen 
noch auf die einstigen Gewölbe hin. Das Südportal wurde später vermauert, so dass 
das Gotteshaus  heute durch  das  schmale Nordportal  betreten wird.  Im Grabkeller 
unter der Kirche findet sich das Erbbegräbnis der Dornumer Häuptlinge. 
 
Der freistehende Glockenturm des geschlossenen Typs wurde im 13. Jahrhundert an 
der Nordostecke errichtet. Er hat einen nahezu quadratischen Grundriss und beher‐
bergt drei Glocken, die aus der Erbauungszeit des Turms stammen.  
 
Der Innenraum wird heute von einem hohen Holztonnengewölbe abgeschlossen. Zur 
reichen Ausstattung gehört das bis zur Holzdecke reichende prachtvolle Altarretabel, 
das Hinrich Cröpelin im Jahr 1683 schuf. Geflügelte Engel, Statuetten und rahmendes 
Rankenwerk  flankieren  die Gemälde. Über  der  Predella mit  der  Abendmahlsszene 
wird auf dem größeren Gemälde die Kreuzigung dargestellt, darüber die Auferstehung 

Dornum: Bartholomäuskirche von Südosten 
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und  oben  im  Medaillon 
eine  Darstellung  der 
Himmelfahrt  Christi.  Das 
Familienwappen  derer 
von  Closter  bildet  den 
bekrönenden  Abschluss 
des  Altars.  Auf  Cröpelins 
Werkstatt gehen auch die 
aufwändig  geschnitzte 
Barockkanzel  und  die 
Prieche  der  Familie  von 
Closter zurück. Das ostfrie‐
sische  Adelsgeschlecht  von  Closter  stammt  ursprünglich  aus  der  niederländischen 
Provinz Drenthe, wo der Stammvater in der ersten Hälfte des 14. Jahrhunderts erst‐
mals bezeugt  ist. Der  Innenraum der Kirche wird geprägt durch doppelgeschossige 
Emporen in Grau‐ und Blautönen mit gedrehten Säulen und Schnitzwerk. Noch aus 
der  Erbauungszeit  der Kirche  stammt der  Taufstein  aus Baumberger  Sandstein mit 
einem Fries aus Weinranken und sechs Rundbogenarkaden. Zahlreiche Grabplatten 
aus dem 16. Jahrhundert sind erhalten. 
 

Die Orgel 
Die  erste  Orgel  der  Kirche  kam  der  Überlieferung  nach  aus  der  Klosterkirche  zu 
Marienkamp bei Esens mit Aufhebung des Klosters (um 1530) nach Dornum. Sie hatte 
ihren Platz offenbar an der Südseite der Kirche. Über die weitere Geschichte dieser 
Orgel  im 16. und 17.  Jahrhundert  ist nichts bekannt, da das Dornumer Burgarchiv 
1721 abbrannte. Die heutige Orgel wurde 1710‐1711 von Gerhard von Holy erbaut. 
Sie  umfasst  32  Register  auf  drei  Manualen  und  Pedal  und  ist  eine  der  größten 
Dorforgeln Norddeutschlands. Die  Jahreszahl  1711  ist  durch  Inschriften  auf  einem 
Posaunenbecher und in mehreren Bälgen belegt. 
 
Das Hauptwerksgehäuse war ursprünglich nach beiden Seiten hin geschlossen konzi‐
piert, und die Pedalgehäuse wurden erst nachträglich angebaut. Auch das Brustwerk 
war  offenbar  zunächst  nicht  vorgesehen,  sondern  wurde  nachträglich  zwischen 
Hauptwerk und Spielanlage auf äußerst geringem Raum untergebracht mit einer nur 
kleinen, mit Schiebetürchen verschließbaren Öffnung für den Klangaustritt. Pfeifen‐
reihen aus der Vorgängerorgel (heute noch sechs) finden sich lediglich im Hauptwerk 
und  Rückpositiv,  also  in  den  zunächst  erbauten Werken  eines  nicht  überlieferten 
ersten Vertrages. Der opferfreudige und kunstverständige Dornumer Burgherr und 
Kirchenpatron Haro Joachim von Closter wird wohl Meister Holy noch während des 
Baus mit der Vergrößerung der Orgel um ein Brustwerk und ein selbständiges Pedal 
beauftragt haben. Dadurch wurde eine Verlegung auf die Westseite erforderlich, weil 

Dornum (St. Bartholomäus): Blick nach Osten 
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der  Platz  an  der  Südseite  nicht 
mehr ausreichte. Die so entstan‐
dene Größe der Orgel übersteigt 
alles, was  in Ostfrieslands Dorf‐
kirchen  sonst  anzutreffen  war 
und ist. 
 
Gerhard  von  Holy  war  1686  in 
Aurich  geboren,  hatte  bei  Arp 
Schnitger  in  Hamburg  gelernt 
und wirkte von 1709 bis 1718 in 
Ostfriesland. Von seinen dortigen 
Neubauten  sind  nur  die  beiden 
Orgeln  in  Marienhafe  und 
Dornum  bis  heute  erhaltenen 

geblieben.  Sie  sehen  sich  sehr  ähnlich  und  weisen  in  der  Prospektgestaltung  des 
Hauptwerks  und  des  Rückpositivs  mit  polygonalem  Bassturm  in  der  Mitte,  den 
Spitztürmen mit den Pfeifen der Tenorlage außen und zweistöckigen Flachfeldern mit 
Diskantpfeifen  dazwischen  den  Erbauer  deutlich  als  Schnitger‐Schüler  aus.  Noch 
üppiger als bei Schnitger ist das Schnitzwerk gestaltet, mit dem die Pfeifenfelder und 
Gehäuse umgeben sind. 
 
Reparaturen an der Orgel, 1764 durch Hinrich Just Müller (Wittmund), 1836 durch 
Arnold Rohlfs (Esens) und 1842 durch Gerd Sieben Janssen (Aurich) hatten offenbar 
nur erhaltenden und keinen verändernden Charakter. Noch im Jahre 1857 schätzte 
man die Orgel gerade in dieser Disposition sehr hoch, wie ein Brief des Lehrers H. J. 
Sundermann aus Hesel zeigt: 
 

„Wenn man Kraft und Lieblichkeit, dazu Vollständigkeit und fast alles an 
einer Orgel sonst Wünschenswerte beisammenfinden will – so muß ich 
auf  die  herrliche  Orgel  in  der  Kirche  zu  Dornum  hinweisen;  wie  ich 
überhaupt  kein Werk  in Ostfriesland  gefunden  habe,  das  ich  so  hoch 
stellen  kann.  – Wenn  ich  eine  Orgeldisposition  aufzustellen  hätte,  so 
würde ich sie stets der Dornumer Orgel möglichst genau nachbilden. Ihr 
Erbauer war wahrlich ein Meister“. (Aus Orgelakten in Pewsum) 

 
1883 aber hatte sich der Zeitgeschmack dann doch so sehr geändert, dass man ihm 
die Disposition anpasste. Der Norder Orgelbauer Johann Diepenbrock führte zusam‐
men mit einer Reparatur zugleich einen Umbau durch, bei dem sieben neue Register 
(darunter Bordun 16′, Streicherstimmen und durchschlagende Zungen) unter Aufgabe 
von sieben Originalregistern eingebaut wurden. Außerdem wurden neue Klaviaturen, 

Dornum (St. Bartholomäus): Blick nach Westen
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neue Registergriffe, ein vorgebauter Spielschrank und ein elektrisches Gebläse hinzu‐
gefügt. 1917 mussten die Prospektpfeifen (Prinzipale von Rückpositiv, Hauptwerk und 
Pedal)  für die Kriegsrüstung abgeliefert werden. Sie konnten erst 1932 durch Zink‐
pfeifen ersetzt werden. 
 
Im  Zuge  der  Orgelbewegung wurde  1935‐37  eine  gründliche  Instandsetzung  der 
Orgel  mit  Wiederherstellung  der  ursprünglichen  Disposition  durch  die  Werkstatt 
Furtwängler & Hammer (Hannover) und nach dem Plan von Christhard Mahrenholz 
durchgeführt.  Dem  damaligen  Standard  entsprechend  wurden  dafür  fabrikmäßig 
hergestellte neue Pfeifen verwendet. Auch die Traktur und die Klaviaturen wurden 
teilweise erneuert. Erst 1952 wurde die Orgel vom Landeskirchenamt  in Hannover 
unter Denkmalschutz gestellt. 
 
Ab  1960  verschlechterte  sich  der  Zustand  der  Orgel  zusehends:  Bei  Kirchenbau‐
arbeiten wurde das Orgelinnere stark verschmutzt und nach Einbau einer Warmluft‐
umwälzheizung im Winter 1965/66 bekamen die Holzteile viele Risse oder gingen aus 
dem Leim. Die Orgelbauwerkstatt Alfred Führer (Wilhelmshaven) reparierte 1969 die 
wesentlichsten  Heizungsschäden  und  baute  1980  die  umknickenden  (weil  schief 
stehenden) Posaunen‐ und Trompetenbecher der Pedaltürme aus. 

Dornum (St. Bartholomäus): Holy-Orgel 1711
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Textergänzung 2020 
 
Im Zuge einer umfassenden 
Kirchenrenovierung musste 
1992  wegen  teilweiser 
Abtragung des Westgiebels 
auch die Balganlage ausge‐
baut  werden.  1994  wurde 
durch  den  Sachverständi‐
genausschuss  der  Landes‐
kirche  ein  Rahmenplan  für 
die  umfassende  Restaurie‐
rung  der  Orgel  nach  denk‐
malpflegerischen  Maßstä‐
ben  aufgestellt,  die  dann 
1997‐98  von der Werkstatt 

Jürgen Ahrend (Leer‐Loga) durchgeführt wurde. Dabei wurden alle schadhaften noch 
originalen  Teile  repariert,  alle  veränderten  Originalteile  restauriert  und  alle  nicht 
mehr original vorhandenen Teile rekonstruiert. 
 
Einer sehr aufwendigen Instandsetzung bedurften die Gehäuse, deren Unterteile sich 
mit  der  absinkenden  Empore  nach  vorne  geneigt  hatten,  während  die  Oberteile, 
soweit sie durch Eisenanker festgehalten wurden, sich nach hinten neigten. Die Profil‐
kränze waren aus dem Leim gegangen und die Bälge, Windkanäle, Windladen und 
Holzpfeifen vielfach gerissen und völlig undicht. Rekonstruiert werden mussten Teile 
der  Traktur,  die  gesamte  Spieltischanlage  und  zwölf  Register  einschließlich  der 
Prospektpfeifen. Für die größtmögliche Annäherung an den originalen Klang sorgte 
eine gewissenhafte und einfühlsame Intonation und die Einstimmung des Pfeifenwerks 
in  einer  passenden  Temperierung,  bei  der  die  gebräuchlicheren  Tonarten  sehr  viel 
reiner klingen als die entlegenen. 
 
Die Wiedereinweihung der Orgel fand am 17. Januar 1999 statt. Das mittlerweile als 
nationales Denkmal anerkannte Kunstwerk hat durch die Restaurierung der Orgel‐
bauwerkstatt Ahrend seine alte Klangpracht, von der in den letzten Jahrzehnten nur 
noch kümmerliche Reste zu hören gewesen waren, zurückerhalten. Von dem wert‐
vollen  historischen  Pfeifenbestand  stammen  noch  sechs  Register  mit  sehr  alten, 
schweren Bleipfeifen aus der Vorgängerorgel und 14 von Gerhard von Holy, darunter 
vier Flötenregister aus Eichenholz. Auch die Balganlage mit fünf Keilbälgen ist original 
erhalten. 
 
 

Dornum (St. Bartholomäus): Spieltafel der Holy-Orgel 
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Der äußere Eindruck der Orgel hat sich durch die Entfernung der Farbfassungen sehr 
verändert.  Seit  1959 war  das Gehäuse  in Weiß,  Grün,  Anthrazit  und Grau  gefasst 
gewesen, davor in brauner Holzmaserung mit goldenen Profilen und davor weitgehend 
in Weiß,  im Sockelbereich  in Grau. Mindestens die ersten 70  Jahre aber dürfte es 
ungefasst  in  Eiche  natur  gestanden  haben,  und  dieser  Zustand  wurde  wieder‐
hergestellt. 

 

 
Disposition seit der Restaurierung 1999 
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Eine Kuriosität der Dornumer Holy-Orgel 

ist das Register „Nashorn“ im Hauptwerk, 

offenbar ein Missverständnis bei der damaligen 

Beschriftung des Quint-Registers „Nasat“. 
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Nesse (Ev.-luth. Kirche St. Marien) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Das kleine Dorf Nesse gehört 
zur  Gemeinde  Dornum.  Die 
romanische  St.‐Marienkirche 
wurde  gegen  Ende  des  12. 
Jahrhunderts  in  der  früh‐
mittelalterlichen  Handels‐
siedlung  Nesse  als  einfacher 
Apsissaal auf einer Langwarft 
errichtet. Als Baumaterial nutz‐
ten  die  Dorfbewohner  Tuff, 
ein Vulkangestein, das ab der 
Mitte  des  12.  Jahrhunderts 
von der Eifel über den Seeweg 
nach Ostfriesland transportiert 
wurde. Tuffstein ist sehr weich und bei den Witterungsbedingungen in Ostfriesland 
ohne lange Lebensdauer, so dass alle Tuffsteinkirchen der Region im Laufe der Jahr‐
hunderte eingreifend umgebaut oder durch Backsteinbauten ersetzt wurden. Auch in 
Nesse ist das ursprüngliche Baumaterial heute nur in Resten erhalten. Ganz aus Tuff 
besteht nur noch die Westwand. An der Südseite wurden zahlreiche Reparaturen mit 
Backstein ausgeführt. Als die Pfarrgemeinde Nesse selbständig geworden war, wurde 
die Kirche wahrscheinlich am Ende des 15. Jahrhunderts mit Backstein als Baumaterial 
erhöht. Zudem wurde 1493 ein Chor im Stil der Gotik an das Bauwerk angefügt.  
 
In den Außenmauern befanden sich auf jeder Seite fünf schmale rundbogige Fenster. 
Sie sind in der Nordwand noch zu erkennen, obwohl sie im Laufe der Jahrhunderte 
vermauert wurden. Die Südfenster wurden zur Zeit des Choranbaus erweitert, um 
mehr Licht  in das  Innere des Bauwerks zu  lassen. Der abschließende Bogenfries  ist 
nur noch in Resten erhalten. Der polygonal geschlossene Chor aus Backsteinen ist in 
zwei rechteckige Joche gegliedert. Er bildet ein Achteck, das an vier Seiten geschlossen 
ist. Eine Ecke dieses Polygons ist in der Längsachse der Kirche angeordnet. Die Ecken 
und Jochgrenzen sind mit Strebepfeilern versehen. Im Choranbau blieben die ursprüng‐
lich vorhandenen Gewölbe erhalten, während das Kirchenschiff nach oben mit einer 
flachen Decke abgeschlossen ist. 
 
Zum Ensemble der Kirche gehören auch der freistehende Glockenturm und das westlich 
stehende  zweigeschossige  Pfarrhaus  (das  sogenannte  Steinhaus) mit  gemauertem 
Giebel aus der ersten Hälfte des 16. Jahrhunderts. 

Nesse: Marienkirche 
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Von der Ausstattung vor der Reformation blieb ein steinerner Lettner erhalten, der 
im 15. Jahrhundert in die Kirche eingebaut wurde. Die dreibogige Schranke ruht auf 
kreuzförmigen Backsteinpfeilern mit abgefasten Ecken. Unter dem südlichen Lettner‐
bogen  ist  ein  besonderes Hagioskop  erhalten,  ein Mauerfenster mit  Blick  auf  den 
Altar. Ebenfalls vorreformatorischen Ursprungs ist die Taufe aus Sandstein aus dem 
13. Jahrhundert. Sie wird dem westfälischen Zylindertyp zugeordnet und ist an den 
Außenseiten mit acht Rundbogenarkaden verziert, in denen unter anderem Verkün‐
dung, Geburt und Taufe Christi dargestellt sind. Der obere Rand ist mit einem Ranken‐
fries versehen. Der Lettner  ist mit Gemälden von Christus und den zwölf Aposteln 
sowie Abbildungen von Stifterpersönlichkeiten verziert. Die drei Kronleuchter wurden 
im  17.  Jahrhundert  von  Gemeindemitgliedern  gestiftet.  Der  Torbogen  der  Kirche 
stammt aus dem Jahre 1759. 
 

Die Orgel 
Die vermutlich erste Orgel wurde 1617 von 
Johannes Molensis  (Esens) von der West‐ 
auf  die  Lettnerempore  versetzt.  Gerhard 
von  Holy  (Aurich)  erbaute  unter  Verwen‐
dung älterer Teile 1710 ein neues Werk mit 
14 Registern auf einem Manual, das 1862 
von Otto Wilhelm Lorentz (Norden) umge‐
baut wurde. Die Werkstatt  Furtwängler & 
Hammer (Hannover) lieferte 1921 eine neue 
Orgel mit 14 Registern auf zwei Manualen 
und Pedal mit pneumatischer Traktur und 
Taschenladen. Die jetzige Orgel errichtete 
die  Werkstatt  Gebrüder  Hillebrand  (Alt‐
warmbüchen) 1988 mit neun Registern (plus 
zwei Transmissionen) auf einem Manual und 
Pedal mit mechanischer Traktur und Schleif‐
laden im Gehäuse von 1862. 

 
 

 
Nesse (Ev.-luth. Marienkirche) 
Hillebrand 1988, I/9 
 
Manual  C-g3        Pedal C-f1 
Prinzipal  8'   Nasat    2 2/3'   Subbass 16' 
Gedackt  8'  Oktave   2'    Gedackt   8' Transmission aus Manual 
Oktave   4'  Mixtur 4f    Oktave    4' Transmission aus Manual 
Flöte   4'  Trompete 8'    Koppel Manual an Pedal 
 

Nesse (Marienkirche): Hillebrand-Orgel 
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Norden (Ev.-luth. Kirche St. Ludgeri) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die Ludgerikirche ist mit rund 80 m Länge der größte erhaltene mittelalterliche Sakral‐
bau  Ostfrieslands.  Das  romanisch‐gotische  Bauwerk  wurde  in  mehreren  Bauab‐
schnitten vom 13. Jahrhundert bis Mitte des 15. Jahrhunderts errichtet. Die Kirche ist 
dem  heiligen  Ludger,  dem  Apostel  der  Friesen  und  ersten  Bischof  von  Münster 
geweiht.  Der  in  der  Außenansicht  stark  zergliederte  Baukörper  besteht  aus  drei 
Abschnitten, die auch 
in  der  Höhe  vari‐
ieren. Der älteste Teil 
der Ludgerikirche  ist 
das  Langhaus  mit 
seiner  ursprünglich 
flachen  Holzbalken‐
decke  und  kleinen 
Fenstern aus der Zeit 
der Romanik. Das ist 
kaum  noch  erkenn‐
bar,  weil  heute  das 
Holztonnengewölbe 
von  1746  und  die 
großen  gotischen 
Fenster  aus  den 
1820er Jahren sowie 
das  Gestühl  und  die 
Emporen den Raumeindruck bestimmen. Das Langhaus wurde im frühen 14. Jahrhun‐
dert im Osten um ein Querschiff mit drei Kreuzgewölben erweitert. Nachdem diese 
Gewölbe im 15. Jahrhundert eingestürzt waren, wurde 1445 das ganze Querschiff mit 
verstärkten Mauern und Pfeilern in der heutigen Gestalt wiederaufgebaut. Anschließend 
wurde der alles überragende dreischiffige Hochchor mit Chorumgang errichtet, der 
vermutlich um 1455 fertiggestellt war. Der Chorraum ist mit seinem Umgang der einzige 
dreischiffige Sakralbau in Ostfriesland in der Art gotischer Kathedralenarchitektur.  
 
Die Ludgerikirche weist eine besonders reiche Ausstattung auf. Vorreformatorische 
Kunst  des Mittelalters  ist wegen  des  Bildersturms  zur  Zeit  der  Reformation  nur  in 
geringen Resten vorhanden, die nur  im Querschiff und  im Chor zu sehen sind. Das 
Gestühl wurde nach der Reformation  eingebaut,  als  die  langen Predigten  von der 
Kanzel ein Zuhören im Sitzen erforderlich  machten.  Dabei  konnten  die  Gemeinde‐ 

Norden: Ludgerikirche von Südosten 
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mitglieder  einen 
eigenen  Familiensitz 
erwerben.  Davon 
zeugen  noch  einige 
mit  Wappen,  Haus‐
marken, Monogram‐
men  und  Jahres‐
zahlen  geschmückte 
Türchen.  Die  älteste 
dieser  Jahreszahlen 
ist 1621. Die geschlos‐
sene  Bauweise  des 
an  den  Rücklehnen 
mit  Traljen  (Reihen 
von  gedrechselten 
Holzstäben)  ge‐

schmückten Kastengestühls war übrigens sehr praktisch, um  im Winter die Wärme 
zusammenzuhalten, die von den mit Torf beheizten Stövchen unter den Füßen ausging. 
Im 17. Jahrhundert wurde das Sitzplatzangebot durch den Bau der großen Emporen 
im Langschiff erweitert. Hinzu kamen verschiedene Emporen als private Sitzplätze. 
Die Empore im nördlichen Querschiff von 1587 war den Ratsherren vorbehalten, daher 
„Herrenboden“ genannt. 
 
Die  barocke  Kanzel mit  ihrem mächtigen  Schalldeckel wurde  1712  eingeweiht.  Ihr 
Erbauer, Redolph Garrelts (Hamburg), stammte aus Norden, wo er 1675 in der Ludgeri‐
kirche getauft worden war. Er erlernte bei Arp Schnitger in Hamburg das Orgelbauer‐
handwerk und machte sich später in den Niederlanden selbständig, wo es heute noch 
bedeutende Zeugnisse seiner Orgelbaukunst gibt. Nur für seine Heimatgemeinde über‐
nahm er den Auftrag, eine Kanzel zu bauen. Der bekrönende Engel ganz oben bläst 
eine Trompete und hält  in der anderen Hand ein Buch mit den Worten „Das ewige 
Evangelium“. Der Kanzeldeckel verrät in seiner Gestalt und seinen großen Ausmaßen 
deutlich niederländischen Einfluss. 
 
Das  Fresko  in der Vierung, dem mittleren Gewölbe des Querschiffs, wurde  in den 
frischen Kalkputz gemalt und ist die einzige bildliche Darstellung  in der Ausmalung 
der Kirche. Christus als Weltenrichter thront auf dem Regenbogen, dem Zeichen des 
Bundes Gottes mit den Menschen. Seine Füße ruhen auf der Erdkugel und aus seinem 
Munde gehen Schwert und Lilie als Zeichen des Gerichtes und der Gnade. Zu beiden 
Seiten knien fürbittend Maria und Johannes der Täufer, und zu seinen Füßen beginnt 
die Auferstehung der Toten. In der Reformationszeit, entsprechend dem Bilderverbot 
weiß übergetüncht, war das Fresko für Jahrhunderte vergessen. Erst 1961 wurde es 
wiederentdeckt. 

Norden (St. Ludgeri): Langhaus 
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Das gotische Chorgestühl an den 
beiden  Seiten  des  Hochchors 
gehört  nicht  zur  ursprünglichen 
Ausstattung dieses Raumes, ob‐
wohl  es  in  der  entsprechenden 
Zeit,  nämlich  1481  entstanden 
ist, wie die Inschrift an der nord‐
östlichen  Seitenwange  bezeugt. 
Es  stammt  möglicherweise  aus 
dem  1531  zerstörten  einstigen 
Norder  Benediktinerkloster 
Marienthal.  Die  zweisitzigen 
Grafenstühle unter dem Fürsten‐
stuhl gehören zur gotischen Erst‐
ausstattung  des  Hochchors,  sie 
waren  die  Vorgänger  des 
Fürstenstuhls. Ihre Pulte sind an 
den Seitenwangen mit kunstvoll 
geschnitzten Wappen geziert.  
Der  Flügelaltar  geht  auf  das 
späte 15. Jahrhundert zurück und 
ist  der  einzige  von ursprünglich 
fünf  Altären,  der  die  Reforma‐
tion überdauert hat. Im unteren 
Teil wurde der einstige Schnitz‐
altarschrein  nach  der  Reforma‐
tion 1577) durch Einsetzen einer 
großen Tafel zu einem protestantischen Schriftaltar im Renaissancestil umgestaltet. 
Die  Beschriftung  in  Goldbuchstaben  auf  azuritblauem Hintergrund  zeigt  in mittel‐
niederdeutscher Sprache auf der Mitteltafel die Einsetzungsworte zum Abendmahl, 

auf den Flügeln zu beiden Seiten weitere Bibeltexte zum 
Abendmahl und auf den Außenseiten die Zehn Gebote. 
Das älteste Ausstattungsstück der Kirche ist der Taufstein 
aus Sandstein mit sechseckigem Schaft, der wahrscheinlich 
aus dem frühen 14. Jahrhundert stammt. 
Links neben dem Altar steht  in einem Arkadenbogen das 
um 1500 errichtete Sakramentshaus aus Baumberger Kalk‐
sandstein, dessen mehrstöckige filigranartig durchbrochene 
Bekrönung einem spätgotischen Kirchturmhelm gleicht.  

 
 

Norden (St. Ludgeri): Hochchor mit Schriftaltar 

Norden (St. Ludgeri): Taufstein 
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Besonders sehenswert sind an den inneren Wänden des südlichen Chorumgangs die 
Sandsteinfiguren,  die  Jahrhunderte  lang  die  Fensterblenden  der  Querschiffgiebel 
geschmückt hatten und seit 1957 zum Schutz vor weiterer Verwitterung in der Kirche 
aufgestellt sind. Sie werden auf das zweite Viertel des 13. Jahrhunderts datiert und 
lassen den Einfluss der nordfranzösischen Kathedralplastik erkennen. An den Pfeilern 
findet man viele Epitaphe (meist hölzerne Erinnerungstafeln) und im Fußboden steiner‐
ne Grabplatten, teils auch aufgestellt an der Nordwand. Sie zeugen davon, dass der 
Raum unter dem Kirchenfußboden früher als Begräbnisstätte genutzt wurde. 
 
Die sechs Messing‐Kronleuchter, fast alle im Stil der flämischen Kronen, gehören zu 
den prächtigsten in Ostfriesland. Der älteste von ihnen stammt von 1643. 1650 folgte 
die  Krone mit  dem  Erzengel Michael,  die  jetzt  zwischen  Kanzel  und  Orgel  hängt. 
Besonders sehenswert ist auch die Krone mit dem Pelikan (Symbol des sich aufopfern‐
den Christus) aus dem Jahre 1689, die vor dem Fürstenstuhl hängt. Beachtenswert 
und ganz anderer Art ist die Krone im nördlichen Querschiff. Die jüngste Krone, am 
Westende des Langschiffs, wurde laut Gravur 1927 anlässlich des 400jährigen Reforma‐
tionsjubiläums in Norden von Gemeindemitgliedern gestiftet. 
 
Die Zweiteilung des gesamten Kirchenraumes ergab sich nach der Reformation durch 
den damaligen gottesdienstlichen Gebrauch mit Predigtgottesdienst von der Kanzel 
aus  und  Abendmahlsgottesdienst  am Hochaltar  und wurde  durch  den  Einbau  des 
Fürstenstuhls noch verstärkt. Heute wird im Lang‐ und Querschiff um die Kanzel und 
den in der Vierung aufgestellten Altar der sonntägliche lutherische Hauptgottesdienst 
(mit Abendmahl) gefeiert, während der Hochchor für Trauungen, Taufen und Andach‐
ten genutzt wird. 

Der Glockenturm gegenüber dem Südgiebel wurde 
im frühen 14. Jahrhundert erbaut, freistehend, wie 
bei  den meisten mittelalterlichen  Kirchen Ostfries‐
lands, und heute durch eine Straße von der Kirche 
getrennt. Seine Fassadengliederung zeigt im unteren 
Bereich noch Rundbögen, während die Blendnischen 
in den Giebeldreiecken bereits Spitzbögen enthalten, 
Stilmerkmale  der  Übergangszeit  von  der  Romanik 
zur Gotik. 
 
Das Geläut besteht aus drei Bronzeglocken. Die älteste 
noch erhaltene Glocke (e) ist die sogenannte Luther‐
glocke.  Sie  wurde  1911  von M.  Ohlsson  in  Lübeck 
gegossen.  
 
 
Norden (St. Ludgeri): Glockenturm 
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Die  Schlagglocke  (f)  im  Dachreiter  wurde  1921  von  der  Glockengießerei  Rincker 
gegossen. Die große Glocke (d) und die kleine Glocke (f) wurden 1971 ebenfalls von 
Rincker hergestellt. Sie ersetzten zwei schadhaft gewordene Stahlguss‐Glocken aus 
der Nachkriegszeit. Das Geläut hing bis 1971 deutlich sichtbar in den großen Schall‐
öffnungen des Turmes. Seither haben die Glocken einen Glockenstuhl im Inneren des 
Gebäudes.  
 
Textergänzung 2020 
Seit 1992 hängt in der großen östlichen Schallöffnung (zur Wochenmarktseite hin) ein 
Glockenspiel der niederländischen Glockengießerei Eijsbouts, das mit seinen 18 Glocken 
viermal am Tag mit automatischem Spiel zu hören ist. Die große Glocke ist mit der 
Inschrift NÖRDER BÖRGERS HEBBEN DIT KLOCKEN SPILL GETEN LATEN – GOTT TO EHR 
UN DE MINSKEN TO FREID versehen. Die Glocken haben eine ungewöhnliche Form, 
die so berechnet ist, dass die jeweilige Tonhöhe stark durch den Oberton einer Dur‐
Terz geprägt  ist,  im Gegensatz zu herkömmlichen Glocken, deren von der Moll‐Terz 
beeinflusster Klang unseren Ohren vertrauter, weniger „synthetisch“ erscheint. 
 
Es ist das zweite Glockenspiel, das in dem Turm installiert wurde. Das erste wurde im 
März  1936  von  der  Firma  Korfhage  &  Söhne  (Buer/Osnabrück),  geliefert  und  im 
nördlichen Schallloch des Glockenturms angebracht. Die damaligen Planungen sahen 
eine Anlage von insgesamt 25 Glocken vor. Zunächst wurden 12 der Bronzeglocken 
eingebaut, die  restlichen 13  sollten  zu einem späteren Zeitpunkt geliefert werden, 
was  jedoch nie geschah, denn während des Zweiten Weltkrieges mussten  im Jahre 
1942 fast alle Glocken abgegeben werden. 

 
Die Orgel 
Das wertvollste Ausstattungsstück der Kirche ist die Orgel, ein Werk des bedeutendsten 
norddeutschen Orgelbaumeisters der Barockzeit, Arp Schnitger (Hamburg). Sie wurde 
in den  Jahren 1686‐87  erbaut und 1691‐92  erweitert und besitzt 46 Register,  von 
denen acht noch aus den Vorgängerorgeln von 1567 und 1618 stammen. Sie ist damit 
nach der Orgel der Hamburger Jacobikirche Schnitgers zweitgrößtes erhaltenes Werk 
in Deutschland. Die 46 Register mit  ihren  insgesamt 3.114 Pfeifen sind verteilt auf 
fünf  verschiedene  Teilwerke,  die  von  drei Manualen  und  dem  Pedal  aus  gespielt 
werden. Drei  dieser  Teilwerke  fallen dem Betrachter  sofort  ins Auge,  nämlich der 
große, ganz in die Vierung hineinragende Pedalturm, links davon das Rückpositiv in 
der Brüstung und darüber das Hauptwerk auf der Empore. Das Brustpositiv unter dem 
Hauptwerk,  direkt  über  dem  Spieltisch,  ist  vom  Kirchenraum  aus  kaum  sichtbar, 
etwas besser das 1691‐92 noch hinzugefügte Oberpositiv oberhalb des Hauptwerks 
im Hintergrund  (wo einst die Vorgängerorgeln  ihren Platz hatten). Während Rück‐ 
positiv und Hauptwerk in ihrer mit barockem Schnitzwerk umgebenen Pfeifenfront 
die übliche Schnitgersche symmetrische Gliederung zeigen (polygonaler Bassturm in 
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der Mitte mit  Posaunen‐
engel  als  Bekrönung, 
zwei seitliche Spitztürme 
und  dazwischen  in  zwei 
Etagen  die  flachen  Dis‐
kantfelder),  ist  die  ganze 
asymmetrische  Anlage 
am  südöstlichen  Vie‐
rungspfeiler  mit  leichter 
Schrägstellung und räum‐
lich  getrenntem  einsei‐
tigen  Pedalturm  für 
Schnitger  und  seine  Zeit 
ziemlich  ungewöhnlich. 
Sie trägt aber den beson‐
deren  räumlichen  Ver‐
hältnissen  der  Ludgeri‐
kirche  in  genialer  Weise 
Rechnung:  Der  Orgel‐
klang erreicht alle Raum‐
teile:  den  Hochchor  und 
das  Langschiff mit  Quer‐
schiff und Vierung, wenn 
auch  mit  unterschiedli‐
chem  Effekt,  und  erfüllt 
damit  die  damals  neue 
und  seither  wichtige 
Aufgabe,  die  singende 
Gemeinde  überall  in  der 
Kirche zu unterstützen. 

 

Die Vorgängerorgel der Ludgerikirche stammte von Edo Evers (1618), der teils Pfeifen 
aus der alten Orgel von Andreas de Mare (1567) übernahm. Sie umfasste 18 Register, 
drei Manuale und angehängtes Pedal. Wie  ihre Vorgängerin hing sie als Chororgel 
schwalbennestartig  an  der  südlichen  Chorwand  hinter  dem  jetzigen  Standort.  Als 
nach  jahrelangen  vergeblichen  Reparaturarbeiten  der  inzwischen  desolaten  Orgel 
schließlich Arp Schnitger im Februar 1686 mit einem Orgelneubau beauftragt wurde, 
baute er eine niedrigere und größere Orgelempore, auf der seine neue Orgel bis in 
die Mittelachse des Chores und noch in die Vierung hinein reichte, wodurch er der 
seit Mitte des 17. Jahrhunderts neuen Aufgabenstellung der Orgeln,  den  Gemeinde‐ 

Norden (St. Ludgeri): Schnitger-Orgel 

Norden (St. Ludgeri): Schnitger-Orgel, 
links übereinander Rückpositiv, Hauptwerk und Oberpositiv, 

rechts der Pedalturm
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gesang zu begleiten, Rechnung trug. So entstand diese für seine Zeit kuriose Orgelauf‐
stellung  im  Kirchenraum mit  der  Platzierung  um  den  südöstlichen  Vierungspfeiler 
herum in zwei verschiedenen Raumteilen, den Manualwerken im Hochchor und dem 
Pedalwerk in der Vierung, das in diesem Falle zwangsläufig in einem einzigen Turm 
zusammengefasst werden musste. Dieser Pedalturm bringt das Bassfundament für 
den Gemeindegesang nahe an das Langschiff heran und ist auch optisch dominierend 
für den von der Westseite her kommenden Kirchenbesucher. Acht alte Register von 
de Mare und Evers, die Schnitger in sein Werk integriert hat, sind noch erhalten und 
von besonderer  klanglicher Qualität. Über  den Kontrakt  hinaus  fügte  Schnitger  das 
Brustpositiv mit sechs Stimmen hinzu und ergänzte in einem zweiten Bauabschnitt 
zwischen 1691 und 1692 ein Oberpositiv mit acht Stimmen, das an die Traktur des 
Brustpositivs angehängt ebenfalls vom dritten Manual aus gespielt wurde. 
 
Die architektonische Konzeption und Aufstellung der Werke sind bei Schnitger einzig‐
artig. Die vier Manualwerke sind über‐ und hintereinander angeordnet: Rückpositiv, 
Brustpositiv, Hauptwerk und Oberpositiv. Die fünfachsigen Prospekte von Hauptwerk 
und Rückpositiv entsprechen sich. Der überhöhte polygonale Mittelturm wird mit den 
seitlichen Spitztürmen durch zweigeschossige Flachfelder verbunden. Kämpferleisten 
trennen die höheren oberen Felder von den unteren. Im Hauptwerk sind die Pfeifen 
der oberen Flachfelder und  im Rückpositiv die Pfeifen der unteren Felder  stumm. 
Seitentürme und Flachfelder der beiden Manualwerkgehäuse werden unter einem 
gemeinsamen Kranzgesims vereint. Zum Chor hin ist am Rückpositiv und am Haupt‐
werkgehäuse ein seitliches Flachfeld mit Blindpfeifen angebracht. Am oberen Haupt‐
gehäuse  findet  es  seine  Fortsetzung  in  drei weiteren  Flachfeldern,  die  bis  an  den 
ersten Chorpfeiler heranreichen und den Stimmgang zum Oberpositiv verdecken. Das 
mittlere Flachfeld wird von zwei zweigeschossigen Feldern mit stummen Pfeifen flankiert. 
 
Das kastenförmige Oberpositiv hat nach vorne vier Flachfelder mit foliierten blinden 
Holzpfeifen in weiter Mensur und zum Chor hin ein weiteres Flachfeld. Auf dem Ober‐
positiv  sind  flachgeschnitzte Ornamente aufgestellt. Der polygonale Pedalturm am 
Vierungspfeiler wird von einer Volutenkrone mit einem Posaunenengel bekrönt. Alle 
Pfeifenfelder schließen oben und unten mit durchbrochenem vergoldetem Schleier‐
werk ab. Es besteht wie die Gehäuseaufbauten und seitlichen Blindflügel an Hauptwerk 
und Rückpositiv aus vergoldetem Akanthus mit Voluten.  
 
Seit Mitte des 19. Jahrhunderts wurden im Zuge von Reparaturen und Anpassungen 
an  den  Zeitgeschmack  etliche  Register,  die  Klaviaturen  und Bälge  in  entstellender 
Weise  ersetzt.  1917 mussten  die  Prospektpfeifen  (die  Prinzipale  des  Hauptwerks, 
Rückpositivs und Pedals,  sowie die stummen Pfeifen an der Ostseite der Orgel)  zu 
Kriegszwecken abgegeben werden. 
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Die lange Phase der Restaurierungen im 20. Jahrhundert begann 1927 zu Beginn der 
Orgelbewegung mit den Untersuchungen von Christhard Mahrenholz und Hans Henny 
Jahnn, worauf 1929‐1930 durch die Werkstatt Furtwängler & Hammer einiges nach 
den Erkenntnissen der damaligen Zeit wiederhergestellt wurde. Allerdings wurden 
die fehlenden Töne der kurzen Oktave und in der Höhe cis3‐g3, im Pedal dis1‐g1, auf 
pneumatischen Zusatzwindladen ergänzt und ein neuer,  jetzt viermanualiger Spiel‐
tisch eingebaut, um Brust‐ und Oberpositiv separat spielen zu können. Oberpositiv 
und Pedal erhielten durchgängig eine pneumatische Traktur. Nach kriegsbedingter 
Auslagerung der Orgel 1943 und Wiederaufbau 1945 bis 1948 führte Paul Ott 1948 
und 1957‐1959 verschiedene Restaurierungsarbeiten durch. In den folgenden Jahren 
kam  es  jedoch  immer  wieder  zu  technischen  Störungen,  bedingt  durch  trockene 
Heizungsluft  und  teilweise  auch  mangelhafte  Renovierungsarbeiten,  die  klanglich 
und technisch letztlich nicht befriedigen konnten. 
 
Textergänzungen 2020 
Seit  dem Dienstantritt  des Norder  Kantors 
Reinhard Ruge (*1934) im Jahre 1970 arbei‐
teten  die  Verantwortlichen  an  einem  um‐
fangreichen  Restaurierungsplan  der  Orgel, 
der aber erst in den Jahren 1981‐85 verwirk‐
licht  werden  konnte.  Für  diese  Arbeiten 
wurde  die  Werkstatt  Jürgen  Ahrend  aus 
Leer‐Loga  beauftragt.  Diese  einzige  in 
Ostfriesland  ansässige  Werkstatt  hatte 
schon  in  den  1950er  und  1960er  Jahren 
durch  Restaurierungen  historischer  Orgeln 
in  Ostfriesland  vorbildliche  Pionierarbeitet 
geleistet und damit heute anerkannte Maß‐
stäbe  gesetzt.  Ziel  war  es,  das  wertvolle, 
aber stark entstellte Instrument so weit wie 
möglich  wieder  in  seinen  ursprünglichen 
Zustand  zurück  zu  versetzen.  Die  Arbeiten 
bestanden  aus  der  Reparatur  der  schad‐
haften noch originalen Teile, der Restaurie‐
rung der noch vorhandenen, aber veränder‐
ten Teile und der Rekonstruktion der nicht 
mehr  original  vorhandenen  Teile  der  Orgel.  Rekonstruiert  wurde  die  gesamte 
Balganlage mit drei Keilbälgen, den Windkanälen, fünf Sperrventilen und zwei Tremu‐
lanten, ferner ein Teil der Traktur, der Spieltisch mit Klaviaturen, Registergriffen und 
Registerschildern  und  die  25  nicht  mehr  originalen  Register  samt  den  Prospekt‐
pfeifen. 

Norden (St. Ludgeri): Spielanlage 
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Dabei wurden alle aus der Orgel selbst zu entnehmenden Anhaltspunkte sowie die 
archivalischen Quellen und alte Fotos ausgewertet und eine Reihe anderer Schnitger‐
Orgeln  zum Vergleich als Vorbild herangezogen. Dass die Erweiterungsbauten und 
Hinzufügungen  früherer  Jahre  in  der  vorgefundenen  Art  nicht  bestehen  bleiben 
konnten, war unumstritten. Die Tonumfänge der Klaviaturen erhielten wieder  ihre 
ursprüngliche  Gestalt:  Kurze  Oktaven  im  Hauptwerk,  Brust‐  und  Oberpositiv, 
gebrochene Oktave im Rückpositiv, verkürzte Oktave im Pedal (Details siehe S. 40 unten. 
Diese  drei  unterschiedlichen  Griffweisen  in  der  unteren  Oktave  können  dem  im  Umgang  mit 
historischen Orgeln wenig geübten Spieler abenteuerliche Resultate bescheren.) 
 
Die heutige Stimmung der Norder Orgel ist eine modifizierte mitteltönige Temperatur, 
die als Weiterentwicklung der erweitert mitteltönigen Stimmung betrachtet werden, 
die der Organologe Harald Vogel zur Restaurierung 1975 der Orgel von St. Cosmae et 
Damiani  zu  Stade  entwickelte.  Sie  hat  sich  bewährt  und  ist  seitdem  als  Norder 
Stimmung bei anderen Orgelrestaurierungen und ‐neubauten zugrunde gelegt worden. 
 
Norden (Ev.-luth. St. Luderikirche) 
Schnitger 1692, Ahrend 1985 (Disposition 1692), III/46 
 
Hauptwerk (II)   Rückpositiv (I)   Brustpositiv (III)   Pedal 
Quintadena 16' V  Principal  8' A*  Gedact (Holz)   8' S  Principal 16' A* 
Principal    8' A*  Gedact  8' V  Blockfloit (Holz)   4' S  Octav    8' V 
Rohrfloit   8' V  Octav  4' S  Principal    2' A  Octav    4' A 
Octav    4' V  Rohrfloit 4' S  Quinta     1 1/2' S  Rauschpfeiff 2f A 
Spitzfloit   4' A  Octav  2' V  Scharf 4f   S  Mixtur 8f  A 
Quinta     3' A  Waldfloit 2' S  Regal      8' A  Posaune  16' A 
Nasat    3' A  Ziffloit  1' S         Trommet   8' A 
Octav    2' V  Sexquialt 2f  V  Oberpositiv (III)   Trommet   4' A 
Gemshorn   2' S  Tertian 2f  S  Hollfloit (Holz)   8' S  Cornet    2' A 
Mixtur 6f  A  Scharff 6f  A  Octav     4' S 
Cimbel 3f   A  Dulcian  8' A  Flachfloit    2' S 
Trommet  16' A  Tremulant  A  Rauschpfeiff 2f  A 
Vogelgesang  A  Cimbelsterne S  Scharff 4-6f   A 
            Trommet    8' A 
            Vox humana     8'  A  Manualschiebekoppel 
            Schalmey    4' A  III/II    A 
*Prospekt          Tremulant   A  keine Pedalkoppel 
 
V = aus Vorgängerorgel: Edo Evers 1618, unter Verwendung alter Pfeifen von Andreas de Mare 1567 
S = Arp Schnitger 1686-1688 / 1691-92 
A = Jürgen Ahrend 1981-1985 
 
Tastenumfang: 
Hauptwerk, Oberpositiv, Brustpositv: CDEFGA-c3, kurze Oktave (Tasten E, Fis, Gis = Töne C, D. E) 
Rückpositiv: CDE-c3, gebrochene Oktave (wie oben, plus Fis und Gis als doppelte Obertasten) 
Pedal: CDE-d1, verkürzte Oktave (Tasten D, Dis = Töne C, D) 
 
Mechanische Spiel- und Registertraktur, Schleifladen 
Windladen (Schnitger), Klaviaturen (Ahrend), drei Keilbälge mit Tretanlage (Ahrend), fünf Sperrventile 
Winddruck: 71,5 mm WS 
Tonhöhe: a1 = 473 Hz (5/8 Ton über 440 Hz), Stimmung: modifiziert mitteltönig 
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Geistliches Konzert 
 

in der Ludgerikirche zu Norden 

Sonntag, 29. September 1974, 16.00 Uhr 
 

zum Abschluss der 
1. Orgelstudienfahrt „Ostfriesland“ 

 

 
 
Louis Nicolas Clérambault (1676-1749) 
Suite im II. Ton 
Plein Jeu - Duo - Trio - Basse de Cromorne - 

Flûtes - Récit des Nazard - Caprice sur les Grands Jeux 

 
Heinrich Schütz (1585-1672) 

Zwei „Kleine geistliche Konzerte“: 
a) Meister, wir haben die ganze Nacht gearbeitet 
b) Wann unsre Augen schlafen ein 
 
Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
a) Praeludium und Fuge in h-Moll 
b) Herr Gott, nun schleuß den Himmel auf 
 
Antonio Lotti (1667-1740) 

Vere languores nostros  für 3stg. Männerchor 

 
Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) 
Christus factus est  für 4stg. Männerchor 
 
Joseph Bonnet (1884-1944) 
Variations de concert 
 
 

Hans Uwe Hielscher, Orgel 
 
 
 
 
 

Susanne Hille, Sopran 
Wilfried Kastrup, Tenor 
Heinz Lindemann, Bass 

 
 
 

Christoph Grohmann, Orgel 
 
 
 
 

Schola der Altstädter 
Nicolai-Kantorei Bielefeld 

 
 
 
 
 

Hans Uwe Hielscher, Orgel 
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5. Burger, Angelika      Bielefeld 

6. Burger, Joachim      Bielefeld 

7. Burghardt, Christine    Bielefeld 

8. Ehret, Gertraude      Bielefeld 

9. Elges, Annette        Bielefeld 
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17. Friederichs, Heinz‐Jürgen  Homberg 

18. Friederichs, Karl‐Heinz    Homberg 

19. Friederichs, Margot    Homberg 

20. Gehring, Karl‐Werner    Bielefeld 

21. Gehring, Lisa        Bielefeld 

22. Gnilka, Valentin      Bielefeld 

23. Grohmann, Christoph    Bielefeld 

24. Hartmann, Ute       Bielefeld 

25. Hielscher, Hans Uwe    Bielefeld 

26. Hille, Susanne        Quelle 

27. Hirschberg, Gisela      Bielefeld 

28. Holfeld, Günter       Bielefeld 

29. Huwendiek, Helmut    Hoberge 

30. Huwendiek, Frau      Hoberge 

31. Kastrup, Wilfried      Jöllenbeck 

32. Knutzen, Gisela       Heepen 

33. König, Marianne      Steinhagen 

34. Kühne, Gerhard      Bielefeld 

35. Kühne, Ilse         Bielefeld 

36. Leisse, Angelika      Bethel 

37. Lindemann, Heinz      Bielefeld 

38. Lüddecke, Annemarie    Wiedenbrück 

39. Lüddecke, Rainer‐Michael  Wiedenbrück 

40. Markus, Ferdinand     Bielefeld 

41. Müller, Renatus      Gütersloh 

42. Müller, Werner       Bielefeld 

43. Nahmer, Hilde von der   Bielefeld 

44. Niggebrügge, Dr. Heinz   Steinhagen 

45. Oehlmann, Brunhilde    Bielefeld 

46. Oehlmann, Paul‐Hans    Bielefeld 

47. Paasche, Karin        Bethel 

48. Petri, Elisabeth       Bielefeld 

49. Reisch, Bernhard      Bielefeld 

50. Romer, Gerd        Hamm 

51. Romer, Heidi        Hamm 

52. Rose, Friedgard      Bielefeld 

53. Rose, Martin        Bielefeld 

54. Runge, Kurt        Bielefeld 

55. Runge, Frau        Bielefeld 

56. Scholz, Gerda        Brackwede 

57. Schwedler, Beate      Brackwede 

58. Schwedler, Aug.‐Wilhelm  Brackwede 

59. Stübing, Eva‐Maria     Brackwede 

60. Tönsgöke, Lieselotte    Brackwede 

61. Wegner, Wilhelm      Bielefeld 

62. Wischmeier, Klaus      Bielefeld 

63. Wittenstein, Ilse      Bielefeld 

64. Woidt, Margarete      Bielefeld 

65. Woidt, Werner       Bielefeld 
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