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Fahrtverlauf 
 

Samstag, 27. September 1975 
 
 
08.00 Uhr:  Abfahrt in Bielefeld, Altstädter Nicolaikirche 

11.30 Uhr:  Bonn: Besichtigung der Orgelbauwerkstatt Klais 

13.00 Uhr:  Bonn: Gemeinsames Mittagessen auf dem Venusberg 

14.30 Uhr:  Bonn: Kath. Pfarrkirche St. Elisabeth 

17.30 Uhr:  Quartierverteilung in Münstermaifeld und Keldung 
        und Abendessen in Moselkern (Gasthof „Traube“) 

anschließend Quartierverteilung in Lieg 
und Abendessen in Lieg (Gasthaus „Schnorbach“) 

19.30 Uhr:  Karden: Stiftskirche St. Kastor („Moseldom“) 
Kirchen‐ und Orgelführung, anschließend Orgelkonzert 

21.00 Uhr:  Gemütliches Beisammensein in Moselkern 
         (Gasthaus „Traube“) 

 

Sonntag, 28. September 1975 
 
 
ab 8.30 Uhr: Abfahrt in Münstermaifeld, Keldung und Lieg 

10.00 Uhr:  Besichtigung der Burg Eltz 

11.30 Uhr:  Münstermaifeld: Stiftskirche St. Martin 

13.00 Uhr:  Münstermaifeld: Gemeinsames Mittagessen 
        im „Maifelder Hof“ 

14.30 Uhr:  Maria Laach: Benediktiner‐Abteikirche 
        Kirchen‐ und Orgelführung, anschl. Abschluss‐Orgelkonzert 

20.00 Uhr:  Rückkehr in Bielefeld 
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Die Orgelbauwerkstatt Johannes Klais (Bonn) 
____________________________________________________________ 

Seit über 100 Jahren ist die Familienwerkstatt 
Klais  im  Orgelbau  aktiv.  Johannes  Klais  sen. 
(1852‐1925) erlernte sein Handwerk im Elsass, 
in  der  Schweiz  und  in  Süddeutschland.  Seine 
Eltern betrieben eine Ziegelbrennerei. Der am 
13.12.1852 geborene Johannes war das vierte 
Kind der Eheleute. Früh verließ er die Schule, 
um  bei  der  Dachziegelherstellung  helfen  zu 
können.  Die  musikalische  Begabung  des  13‐
Jährigen wurde in der Folgezeit durch privaten 
Musikunterricht  (Querflöte,  später  Klarinette 
und  Violine)  gefördert.  Wegen  eines  bei  der 
Musterung  festgestellten  Beinleidens  konnte 
er nicht Militärmusiker werden. Zunächst auto‐
didaktisch mit dem Orgelbau befasst, ging Klais 
einige Zeit bei seinem Onkel Wilhelm Bertram 
in die Lehre, der in Engers am Rhein Orgeln re‐
parierte, doch eine wirkliche Ausbildung erhielt 
er erst ab circa 1876 bei Heinrich Koulen (1845‐1919) in Straßburg. Als er 1882 seine 
Orgelbauwerkstatt in Bonn gründete, war seine Arbeit den traditionellen Bauweisen 
mit mechanischen Schleifladen verhaftet. Bedeutende Werke von ihm stehen in Beckum 
(Propsteikirche St. Stephanus), Oberhausen (St. Pankratius) und Bonn (St. Elisabeth, 
St. Marien). Johannes Klais sen. gab dem Orgelbau neue Impulse, baute noch vor der 
Jahrhundertwende Hochdruckstimmen mit  zwei  Labien  in Verbindung mit pneuma‐
tischen Kegelladen und war offen für Anregungen seines Sohnes Hans. Zusammen mit 
ihm installierte er 1906 im Erfurter Dom die erste elektrisch angesteuerte Orgel mit 
verbundener Chororgel. 
 
Ab 1925 führte Johannes (Hans) Klais jun. (1890‐1965) das Unternehmen. Mit zahl‐
reichen neuen Entwicklungen und Erfindungen brachte er den Orgelbau wie auch die 
Werkstatt weiter voran. Unter ihm hielt die Moderne Einzug in die Prospektgestaltung, 
wurden  ergonomische  Spieltischformen  entwickelt.  Bemerkenswerte  Instrumente 
aus seiner Werkstatt stehen in Fritzlar (Dom), Siegburg (St. Servatius), Ludwigshafen 
(Herz‐Jesu‐Kirche), St. Wendel (Basilika), Gent (St. Baafskathedraal), Brugge (St. Salvator‐
kathedraal), Münsterschwarzach (Abteikirche), Bonn (Münster, Beethovenhalle, Uni), 
Köln  (Dom),  Düsseldorf  (St.  Paulus),  Konstanz  (Münster),  Karlsruhe  (St.  Stephan), 
Echternach/Luxemburg (Basilika), Frankfurt/M. (Kaiserdom), Himmerod (Abteikirche), 

Johannes Klais sen.



6 
 

Nordhausen (Dom) und Mannheim (Jesuitenkirche). 
Hans  Klais  hielt  an  den  Prinzipien  des  Vaters  fest: 
dem Orgelbau Impulse geben, gleichzeitig Ideen des 
Sohnes aufnehmen.  
 
Der Enkel, Hans Gerd Klais (*1930), leitete die Werk‐
statt ab 1965. Er kehrte zur mechanischen Schleiflade 
zurück  und  versuchte  schon  früh,  eine  Synthese 
zwischen  polyphoner  und  symphonischer  Orgel  zu 
finden:  Karlsruhe  (Christuskirche),  Rottweil/Neckar 
(Münster), St. Peter im Schwarzwald (Klosterkirche), 
Oberursel  (Liebfrauenkirche), Würzburg  (Dom, Stift 
Haug, Augustinerkirche), Bergrheinfeld (St. Bartholo‐
mäus), Prüm (St. Salvatorbasilika), Trier (Dom), Saar‐
brücken (St. Johannes), Ingolstadt (Münster), Donau‐

wörth  (Stadtpfarrkirche),  Wiesbaden  (Lutherkirche),  Limburg  an  der  Lahn  (Dom), 
Schwäbisch Gmünd (Münster), Graz (Dom), Frankfurt/M. (Paulskirche), Worms (Dom), 
Nürnberg  (Frauenkirche),  Köln  (St.  Bernhard,  Philharmonie,  St.  Maria  im  Kapitol), 
München  (Kulturzentrum  am  Gasteig),  Münster  (Dom),  Reykjavík  (Hallgrímskírkja) 
und Kyoto (Concert Hall). 
 
Textergänzung 2020 
Heute führt die Werkstatt in vierter Genera‐
tion Philipp Klais  (*1967), der Urenkel des 
Gründers.  Aufgewachsen  in  der Werkstatt, 
lernte er im Elsass, in Deutschland und Über‐
see  und  konnte  schon  schnell  beachtliche 
Projekte abschließen: Köln (Dom), München 
(St. Peter), Singapore (The Esplanade), Beijing 
(National  Center  for  the  Performing  Arts), 
Nürnberg  (St. Lorenz), Krefeld  (Kath. Stadt‐
pfarrkirche), Kristiansand (Domkirke), Mainz 
(St. Stephan) und Hamburg (Elbphilharmonie).  
Die  Familie  wohnt  und  arbeitet  seit  1896 
unter dem Dach der Bonner Werkstatt, der 
damals wie heute eine Konzeption zugrunde 
liegt: Die in zahlreichen Einzelateliers durch 
Handarbeit  gefertigten  Stücke  werden  im 
großen Montagesaal zur vollständigen Orgel 
zusammengesetzt. 
 

Hans-Gerd Klais 

Philipp Klais 
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Bonn (Kath. Pfarrkirche St. Elisabeth) 
____________________________________________________________ 

Die Kirche 
Bereits in der Neubauphase des Bonner Südstadtviertels wurde der höher gelegene 
Platz  an  der  Schumannstraße  als  Standort  der  zukünftigen  Filialkirche  des  Bonner 
Münsters festgelegt. Die der heiligen Elisabeth von Thüringen geweihte Kirche ist eine 
freistehende geostete dreischiffige Basilika auf nahezu rechteckigem Grundriss mit 
Querhaus und oktogonalem Vierungsturm. Die Portalfassade mit dem Hauptturm ist 
als repräsentativer Westbau gestaltet. Die halbrunde Apsis wird von zwei Seitenapsiden 
flankiert. Das Mittelschiff erhält sein Licht durch die dreiteiligen Obergadenfenster. 
Außen‐ und Innenarchitektur wirken wie das Ideal einer Kirche der rheinischen Spät‐
romanik. Der Umgang mit möglichen Vorbildern wie St. Aposteln zu Köln machen die 
Elisabethkirche jedoch zu einem Bau des Historismus.  
 
Während Chor und Westfassade bei  romanischen Kirchen stets  in  sich geschlossen 
wirken, fügen sich die Bauteile von St. Elisabeth in ihrer Höhenfassung zu einer ausge‐
wogenen Silhouette  zusammen. Die Südseite der Kirche bildet  zusammen mit den 
relativ niedrigen Pfarrhausbauten einen dreiseitig umschlossenen Hof. Die Pfarrhaus‐
baugruppe ordnet sich dabei dem Sakralbau unter und wurde bereits bei der Planung 
der Kirche miteinbezogen, so dass eine besondere Blickachse auf den Vierungsturm 
entstehen konnte. Im November 1906 wurde der Grundstein gelegt. Baumeister war 
der weithin bekannte Mainzer Architekt Ludwig Becker. In Anlehnung an das Bonner 

Bonn: St. Elisabeth 
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Münster sollte er eine neoromanische Kirche für 2.200 Gläubige mit Anbauten und 
Sakristei sowie einen angrenzenden Pfarrhauskomplex entwerfen. Am 2. Februar 1910 
war die Kirche vollendet. 
 
Zu  den  zentralen  Ausstattungsstücken  im  Innern  gehören  die  fünf  Altäre:  der 
Elisabeth‐Altar  im nördlichen Seitenchor aus dem Jahre 1915, der Marienaltar, der 
Hauptaltar von 1912, der Josephsaltar von 1922 und der Herz‐Jesu‐Altar von 1918. 
Bemerkenswert sind die Deckenmalereien und der staufischen Vorbildern folgende 
Radleuchter  in  der Vierung. Die  Kanzel  am  südwestlichen Vierungspfeiler  ist weit‐
gehend  aus  hellem  Sandstein  hergestellt.  Die  vier  Propheten  und  der  segnende 
Christus  verzieren  die  Brüstung.  Der  hölzerne  Schalldeckel wird  von  Engelsfiguren 
bekrönt.  Die  meisten  Fenster  wurden  durch  Kriegseinwirkung  zerstört,  aber  der 
ursprüngliche Farbeindruck des Raumes lässt sich bei den noch erhaltenen Fenstern 
an der Stirnwand des nördlichen Querschiffarmes nachempfinden.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Die Orgel 
Ursprünglich war für die neue St.‐Elisabeth‐Kirche eine zweimanualige Orgel mit 32 
Registern geplant. Dieses Konzept erweiterte man aber bald auf ein dreimanualiges 
Instrument mit 48 Stimmen, das im Oktober 1909 bei der Bonner Orgelbauwerkstatt 
Johannes  Klais  in  Auftrag  gegeben wurde.  Noch  während  der  Bauzeit  wurde  der 
Spieltisch um ein  viertes Manual  ergänzt,  das  für  eine Chororgel mit  11 Registern 
vorgesehen war. Die große Orgel des Erfurter Domes (Klais 1906, 83 Register) galt 
hier mit der Trennung von Hauptorgel (72 Register auf der Westempore) und Chor‐
orgel (11 Register hinter dem Hochaltar) offensichtlich als Vorbild. 

Bonn: St. Elisabeth 
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Die Finanzierung des Instruments zwang zu einem Bau in Abschnitten. Zunächst ent‐
stand die  komplette  Spielanlage mit  23  Stimmen, die  am 1.  September 1910  zum 
ersten Male erklangen. Im Dezember 1911 konnte ein zweiter Bauabschnitt mit der 
Einweihung der Hauptorgel mit nunmehr 48 Registern abgeschlossen werden. Die 
Gehäusegestaltung  war  durch  den  Architekten  der  Kirche,  Ludwig  Becker,  vorge‐
schrieben. Die  ebenfalls  von Becker  vorgegebene Raumknappheit  auf  der  Empore 
zwang Johannes Klais, relativ viele Pfeifen in den Prospekt aufzunehmen. Im oberen 
Bereich wurden die farbig gestalteten Holzpfeifen zum Gehäuseersatz. Die der Archi‐
tektur der Kirche nachempfundenen Rundbögen im unteren Bereich sowie die Orna‐
mentik der Verzierungen lassen die Verbindung zur Gesamtarchitektur des Kirchbaus 
und seiner Innenausstattung deutlich werden. 
 
Klais erstellte ein vollpneumatisches Werk nach den Dispositionsprinzipien der späten 
deutschen Orgelromantik. Alle Register (außer Manual II und Pedal) sind unter beson‐
derer Berücksichtigung der Oktavkoppeln nach oben  (g3‐g4)  vollständig ausgebaut. 
Klais verwirklichte in den Spielhilfen die Vorstellungen Albert Schweitzers („Deutsche 
und französische Orgelbaukunst und Orgelkunst“, 1906), die sich in der „Elsässischen 
Orgelreform“ widerspiegeln. Die Technisierung der Spielanlage wird vor allem den 
Erfordernissen spätromantischer Orgelmusik (z. B. Max Reger) gerecht. Das Tutti zeigt 
die notwendige Gravität, aber in durchaus angenehmer Zurückhaltung. Die Stimmen 
verschmelzen durch die entsprechenden Mensuren und die wenigen Aliquote in den 

Bonn (St. Elisabeth): Klais-Orgel 1911 
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gemischten Registern. Eine Besonderheit stellen die drei Hochdruckstimmen (HD) des 
III. Manuals dar. Diese Register stehen auf wesentlich höherem Winddruck und ver‐
leihen der Orgel eine Klangkraft, die mit den Chamades der französischen Orgel ver‐
gleichbar ist. Der dritte Bauabschnitt, der die Chororgel betraf, blieb zunächst unbe‐
rücksichtigt. Finanziell hinderte der Erste Weltkrieg dieses Vorhaben, ideell hemmte 
die einsetzende „Deutsche Orgelbewegung“ um 1920 den Einbau eines Fernwerks, 
denn jetzt wurde der barocke Orgeltypus mit seinem Werkprinzip wieder bevorzugt. 
 
Die Orgel steht auf der Westempore. Drei Pfeifenfelder bilden den Mittelteil des Pros‐
pektes, flankiert von den Rundtürmen des Pedals. Die Gliederung der Metallpfeifen‐
felder sowie die äußeren Abschlüsse der Pedaltürme werden durch klingende Holz‐
pfeifen  gebildet,  die mit  farbigen Ornamenten  versehen  sind  –  ein Unikum  in  der 
Prospektgestaltung  jener Zeit. Über dem Mittelfeld bildet ein Wimperg (Ziergiebel) 
mit  vergoldetem  Holzrelief  das  Gegengewicht  zu  den  überhöhten  Pedaltürmen. 
Hauptwerk und Schwellwerk (I. und III. Manual) stehen hinter den Mittelfeldern des 
Prospektes  nebeneinander,  das  Pfeifenwerk  des  Positivs  (II. Manual)  im  Unterbau 
darunter. Eine solche spätromantische Orgel fordert eine ganz eigene Höreinstellung: 
Neben dem Abstreifen  vieler Vorurteile  ein  passives  Sich‐verlieren  in Atmosphäre, 
Farbe, Stimmung – Momente, die in Orgelbau, Orgelkomposition und Orgelspiel der 
letzten Jahrzehnte des öfteren zu kurz gekommen sind.  
 
Textergänzung 2020: 
Erst im Jahre 1989 konnte das Fernwerk (Chororgel) nach den Plänen von 1910 ein‐
gebaut werden. Durch die Verwendung von original Klais‐Orgelteilen abgebauter Instru‐
mente aus der Zeit um 1910 entstand ein kleines Teilwerk, das den spätromantischen 
Klangvorstellungen entspricht und zugleich den liturgischen Ansprüchen im Altarraum 
genügt. Die Chororgel wurde nach dem Erfurter Vorbild hinter dem Hochaltar installiert 
und verändert die Innenansicht der Kirche nicht. Nachdem das Gesamtorgelwerk nun 
vollständig war, erfolgte 1990 eine grundlegende Renovierung der Hauptorgel. 2002 
wurde eine elektro‐pneumatische Setzeranlage eingebaut. Mit Kirchbau, Innenaus‐
stattung und Orgel entstand ein in der späten Romantik idealtypisches Gesamtkunst‐
werk. Die Kirche hat beide Weltkriege nahezu unbeschadet überstanden. Die Innen‐
einrichtung entging den „Bilderstürmern“ der 1950er und 1960er Jahre, und die Orgel 
überlebte den Prinzipienstreit der Orgelästhetik des 20. Jahrhunderts um die „richtige“ 
Orgel (viele romantische Instrumente wurden vernichtet oder umgebaut). Sie ist ein 
Denkmal deutsch‐romantischer Orgelbaukunst, weil sie zu den wenigen erhaltenen 
Instrumenten ihrer Zeit gehört. 
 
Im Turm der Kirche hängen vier Bronzeglocken (c1 ‐ es1 ‐ f1 ‐ g1), die 1908 von dem 
Glockengießer  Carl  Edelbrock  (Gescher)  gegossen  wurden.  Sie  sind  in  schweren 
Rippen ausgeführt (c1 = 1.594 kg) und gehören zur Erstausstattung der Kirche. 
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Bonn (St. Elisabeth) 
Klais 1911/1989, IV/58 + 3 Transm. 
 
I. Manual  C-g3  II. Manual  C-g3  III. Manual  C-g3   IV. Manual  C-g3 
Bordun   16’  Quintatön   16’  (Schwellwerk)    (Schwellwerk/Fernwerk) 
Principal    8’  Principal amabile 8’  Lieblich Gedackt 16’  Bordun   16’ 
Gamba      8’  Viola      8’  Hornprincipal    8’  Viola      8’ 
Gemshorn    8’  Dolce      8’  Salicional      8’  Unda maris    8’ 
Flauto amabile   8’  Unda maris    8’  Aeoline      8’  Vox angelica    8’ 
Doppelflöte   8’  Gedeckt    8’  Vox coelestis    8’  Philomela     8’ 
HD-Flöte    8’ * Geigenprincipal  4’  Bordunalflöte     8’  Nachthorn     8’ 
Oktave      4’  Rohrflöte    4’  HD-Violine     8’  Violine     4’ 
Hohlflöte    4’  Piccolo     2’  HD-Flöte      8’  Spitzflöte     4’ 
Cornett 3-4f 2 2/3’  Cornettino 3f 2 2/3’  Fugara       4’  Flageolet     2’ 
Rauschquinte 2f   ** Horn      8’  Flauto travers     4’  Harmonia aetheria  
Mixtur 4f  2 2/3’        Flautino      2’        3f 2 2/3’ 
Trompete    8’        Echomixtur 3f   2 2/3’  Vox humana   8’ 
*  Transmission aus III      Oboe       8’  Tremolo 
**  aus Mixtur 4f        HD-Tuba mirabilis   8’ 
HD = Hochdruck 
 
Pedal C-f1    Koppeln: 
Contrabass  16’  II/I, III/I, IV/I, III/II, I/Ped, II/Ped, III/Ped, IV/Ped, Pedaloctavkoppel 
Violon   16’  Suboctav II/I, Suboctav IV/I, Suboctav in IV 
Subbass   16’  Superoctav III/I, Superoctav IV/I, Superoctav III/II, Superoctav in I, in IV 
Salicetbass   16’  Melodiekoppel I/II 
Echobass   16’   Generalkoppel; Koppeln ab, Octavkoppeln ab 
(Transmission aus III)   
Quintbass   10 2/3’  Spielhilfen: 
Violonprincipal   8’  2 freie Kombinationen 
Flötenbass     8’  4 feste Kombinationen: Piano - Mezzoforte - Forte - Tutti, Auslöser 
Bassoctav     4’  Register-Crescendo als Pedal und Handhebel rechts und links 
Posaune   16’  Zungen ab; Hochdruckstimmen ab 
      Automatisches Pianopedal; Leerlauf I. Manual 
Pedal Fernwerk  C-d1 Ausbau der Superoktave bis g3 in I, III und IV 
Subbass   16’  4 x 576 Setzer-Kombinationen (elektro-pneumatisch) 
Gedackt     8’  Pneumatische Spiel- und Registertraktur 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Bonn 
(St. Elisabeth): 

Spieltisch 
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Karden (Stiftskirche St. Castor) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Unübersehbar beherrscht heute noch die ehemalige Stifts‐ und  jetzige katholische 
Pfarrkirche St. Castor mit  ihren mächtigen Türmen das Bild Kardens, des heutigen 
Ortsteils  der  Doppelgemeinde  Treis‐Karden.  Zwischen  Trier  und  Koblenz  ist  die 
einstige Stiftskirche die älteste und bedeutendste Kirche an der Mosel, oft auch als 
„Moseldom“ bezeichnet. Spätestens in karolingischer Zeit wurde die erste an dieser  

 
Stelle  nachgewiesene  Kirche  erbaut,  eine  dreischiffige  Basilika  mit  halbrunder, 
gestelzter Apsis. Über deren Fundamenten wurde 1186 mit dem Bau des romanischen 
Chors mit Apsis, Flankentürmen und Querhaus der heutigen Kirche begonnen. Das 
etwas später entstandene Langhaus zeigt dagegen schon Merkmale der frühen Gotik. 
Die ersten fünf Geschosse des Westturms entstanden wahrscheinlich bereits früher 
um  1120.  Das  sechste  Geschoss mit  dem  durch  ein  Gesims  abgesetzten  Glocken‐
geschoss wurde 1699 aufgebaut und mit einer welschen Haube abgeschlossen, deren 
Spitze kein Wetterhahn, sondern symbolhaft der Stern der Heiligen Drei Könige aus 
dem Morgenland ziert. Rundbögige Schallfenster öffnen sich in Höhe der Glockenstube,  

Karden an der Mosel: Stiftskirche St. Castor 
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in der ein vierstimmiges Ge‐
läut  mit  einem  Gesamt‐
gewicht  von  über  drei  Ton‐
nen hängt. Auf der Seite zur 
Mosel hin  stehen zwei nie‐
drigere  Chortürme.  Die 
Giebelfront  des  Chores 
zwischen den  zwei  Flankie‐
rungstürmen,  mit  ihren 
reich  gegliederten  Elemen‐
ten  in  architektonischen 
Formen  der  romanischen 
Baukunst, wird abgeschlos‐
sen  durch  ein  Galerie‐
geschoss.  Die  Wandflächen 
des Querhauses werden mit 
je  einem  großen  Kreisfenster  mit  Sechsblattrose  außen  und  innen  hohlkehlig 
eingeschnitten. Der Türsturz des Außenportals der Südseite stammt aus dem Jahre 
1121. Die Türen der Süd‐ und Nordportale sind aus altem Zirbelkieferholz gefertigt 
und mit eisernen Beschlägen belegt. Einst führte das Nordportal in den ehemaligen 
Kreuzgang, dessen Restteil heute als Sakristei und Werktagskirche genutzt wird. 
 
Schon in früher Zeit lag der Ort „Cardena“ günstig an zwei wichtigen Verkehrswegen: 
der Mosel als regional bedeutsamem Wasserweg und einer Nord‐Süd‐Straße aus dem 
Gebiet um Kastellaun in den Mayener Raum, die an dieser Stelle die Mosel querte. 
Castor von Karden (†um 400), ein vermutlich aus Aquitanien stammender Schüler des 
Trierer Bischofs Maximin, wirkte hier im vierten Jahrhundert mit einigen Gefährten 
in  einer  frühen  christlichen Gemeinschaft  als  Priester. Wahrscheinlich  entwickelte 
sich  hier  bereits  in merowingischer  Zeit  ein  frühes  Priesterkollegium,  aus  dem  im 
Hochmittelalter das bis 1802 bestehende Kollegiatstift hervorging. 
 
Der  Innenraum  der  Stiftskirche  entspricht  in  seiner  Ausmalung  den  Farben  und 
Ornamenten der Bauzeit. Spätromanische und frühgotische Raumteile fügen sich zu 
einer  optischen  Einheit  zusammen.  Zu  den  wertvollsten  Ausstattungsstücken  der 
Kirche zählen das Retabel des Hochaltars aus der Zeit um 1425 mit einer Darstellung 
der Anbetung der Könige. Dieser Dreikönigsaltar ist der größte der wenigen erhalte‐
nen mittelalterlichen Altäre mit  Tonplastik  in Deutschland.  In  den  Jahren  1628/29 
wurden die Stephanus‐ und Johannesaltäre im nördlichen und südlichen Seitenschiff 
geschaffen. Die Kanzel aus dem Jahre 1713 stammt aus den Überresten der Pfarrkirche 
in Dahnen (Eifel), die im Zweiten Weltkrieg fast ganz zerstört wurde. Sie ersetzt seit 
1957 die ursprüngliche Kardener Kanzel, die nach der Säkularisation 1802 verloren‐
ging. 

Karden: Stiftskirche St. Castor 
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Zu erwähnen sind auch der aus Tannenholz geschnitzte gotische Castor‐Schrein aus 
dem 15. Jahrhundert und ein Gemälde „Christus am Kreuz“ als mystischer Weinstock 
aus dem 17.  Jahrhundert. Tonnenschwer  steht  im Erdgeschoss des Westturms ein 
spätromanischer Taufstein, aus Basaltlava gefertigt, mit einem gegossenen Bleibecken. 
Siebzig aus Basaltstein geschlagene Grabplatten, die in den Jahren 1587 bis 1772 über 
den Gräbern der Kardener Stiftsherren lagen, sind 1923 an die Innenwände der Stifts‐
kirche  sowie  im  Kreuzgang  als  Sockelauskleidung  aufgerichtet  worden.  Ein  beson‐
deres  Juwel  der  Ausstattung  ist  die  Stumm‐Orgel  von  1728  und  ihr  prachtvolles 
Gehäuse. In figürlicher Darstellung steht auf dem mittleren vorstehenden Rundturm, 
lebensgroß in majestätischer Haltung, der junge König David mit einer Harfe in Händen. 
Auf seinem Haupt trägt er als  Insignien der königlichen Macht eine Krone. Ihm zur 
Seite stehen rechts und links je ein Tuba (früher ein fanfarenartiges Instrument) blasender 
Engel auf den Prinzipaltürmen. 
 

Die Orgel 
Die  älteste Nachricht  über  eine Orgel  in  St.  Castor  stammt  aus  der Mitte  des  14. 
Jahrhunderts. Das Instrument war wohl bereits Anfang des Jahrhunderts aufgestellt 
worden, da das frühgotische Langhaus um diese Zeit vollendet war. Wahrscheinlich 
stand die gotische Orgel im westlichen Joch vor der nördlichen Hauptschiffwand. Mit 
Reparaturen, Renovierungen und sicherlich auch Umbauten tat sie rund 400 Jahre 
ihren Dienst, als das Stiftskapitel von Karden Johann Michael Stumm (1683‐1747) den 
Begründer der berühmten Hunsrücker Orgelbauerfamilie Stumm (Sulzbach), mit dem 
Bau einer neuen großen Orgel für die Stiftskirche beauftragte. Wenige Jahre zuvor, 
1721‐1722, hatte Stumm für die Stiftskirche in Münstermaifeld ein zweimanualiges 

Werk gebaut. Leider blieb 
von dieser Orgel nur das 
Gehäuse  erhalten.  Für 
Karden  schuf  Johann 
Michael Stumm im Jahre 
1728  seine  erste  nach‐
weisbare  dreimanualige 
Orgel  mit  Hauptwerk 
(Oberwerk),  Rückpositiv 
und Echowerk (im Kasten 
unter  dem  Hauptwerk) 
sowie  Pedal.  Der  Orgel‐
prospekt auf der Empore 
vor der Westwand bringt 
in das frühgotische Haupt‐
schiff einen zurückhalten‐ Karden (St. Castor): Stumm-Orgel von 1728 
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den, aber deutlich barocken Akzent. Auf dem schmalen Untergehäuse ruhend streben 
die drei Türme des Hauptwerkes hoch in den gewölbten Raum. Bei allen Türmen und 
Feldern ist oben über die Pfeifen vergoldetes Schnitzwerk gelegt. Eine Girlande aus 
geschnitzten Blüten und Früchten, die in zarten Pastelltönen gehalten ist, hängt über 
der Spielanlage. Das Rückpositiv in die Mitte der Emporenbrüstung gibt den Haupt‐
prospekt in verkleinerter Form wieder. Auch seine Türmchen waren ursprünglich mit 
Engeln besetzt. 1882 wurden sie leider entfernt.  
 
1763  fügte der Orgelbauer  und Organist  Franciscus Claus  (Cochem)  im Pedal  eine 
Posaune 16' und  im Rückpositiv das bereits von Stumm vorgesehene Cromhorn 8' 
hinzu. Der Orgelbauer L. Bröcher aus Merzig unterzog das Werk im Jahre 1901 einer 
gründlichen Reparatur. Dabei erfolgten einige Veränderungen, welche den Klang der 
Orgel dem Zeitgeschmack annähern sollten. Die Mixtur des Hauptwerkes wurde von 
vier auf drei Chöre reduziert; im Rückpositiv wurde sie ganz entfernt. An ihre Stelle 
trat ein Geigenprinzipal 8'. 
 
1935 erfolgte ein schwerwiegender, auf Platzgewinn für den Kirchenchor ausgerich‐
teter Umbau durch die Werkstatt Klais. Auf der barocken Empore, die einst nur für 
die  Orgel  gebaut  worden  war,  wurde  das  Untergehäuse  mit  mechanischer  Spiel‐
anlage und Echowerk entfernt, dazu das Hauptwerk höher gesetzt, so dass die Sänger 
darunter  stehen  konnten.  Man  elektrifizierte  die  Traktur,  stellte  einen  separaten 
Spieltisch  seitlich  auf  die  Empore  und  schloss  zunächst  lediglich  elf  Register  des 
Hauptwerkes an. Der neue Spieltisch sah nur zwei statt der bisherigen drei Manuale 
vor. Das Echowerk sollte durch ein Oberwerk ersetzt und dieses auf das zweite Manual 
gekoppelt werden. Es war wohl die Faszination der technischen Möglichkeiten, die 
diesen Eingriff  in das historische Werk auslöste. Der für 1939 vorgesehene weitere 
Umbau der Orgel wurde durch den Kriegsbeginn vereitelt. Zwar stand die Orgel über 
dreißig Jahre unvollendet, aber wesentliche Teile des originalen Bestandes blieben 
dadurch erhalten. 
 
Inzwischen hatte ein Umdenken eingesetzt. Die Erhaltung der alten wertvollen Instru‐
mente stand im Vordergrund. Schon seit der Restaurierung der Kirche im Jahre 1954 
bemühte man sich um eine Restaurierung der Orgel und ihre Rückführung in einen 
Zustand, der dem ursprünglichen entsprach: Rekonstruktion eines Untergehäuses; 
Pedalanlage am originalen Ort; Echowerk mit originaler Schleiflade im Untergehäuse; 
Spielanlage wie die ursprüngliche in der Front des Untergehäuses mit rein mechani‐
scher Spiel‐ und Registertraktur. 1963 wurde mit den Arbeiten begonnen. Seitdem ist 
der Tonumfang in den Manualen um 15 Töne bis f3 erweitert. Bedingt durch erneute 
umfassende Sanierungsmaßnahmen an der Stiftskirche dauerte es bis 1973, ehe die 
Stumm‐Orgel an ihrem angestammten Platz wieder aufgestellt werden konnte. Mit 
der Orgelweihe am 18. März 1973 wurde die gelungene Restaurierung des bedeuten‐
den Werkes durch die Werkstatt Johannes Klais (Bonn) abgeschlossen.  
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Textergänzung 2020 
Im  Jahre  2009  wurden  gravierende  Schimmelpilzbildung  an  der  Orgel  und  am 
Spieltisch  festgestellt,  die  ein  schnelles  Handeln  notwendig machten  und  von  der 
Orgelbauwerkstatt  Krawinkel  aus  Trendelburg/Deisel  im  Herbst  2009  beseitigt 
wurden. 
 
Karden (Stiftskirche) 
Stumm 1728, III/32 
 
Hauptwerk (II) CD-c3   Rückpositiv (I) CD-c3    Echowerk (III) CD-c3 
Großgedackt  16´    Hohlpfeiff   8´     Hohlpfeiff   8´ 
Principal     8´ Prosp.  Diskantflöt  8´ ab c1   Rohrflöt   4´ 
Hohlpfeiff     8´    Principal   4´ Prosp.   Octav    2´ 
Viola di Gamba  8´ ab c1  Rohrflöt  4´     Salicional   2´ ab c1 4´ 
Octav      4´    Octav    2´     Quint   1 1/3´ 
Flöt      4´    Quinte   1 1/3´ ab c1 2 2/3´  Cymbel 2f   1´ 
Quint      3´    Mixtur 3f  1´     Tremulant 
Superoctav    2´    Cromhorn   8´    
Quintflöte   1 1/3´    Vox humana  8´     Pedal  CD-f1 
Terz     1 3/5´    Tremulant       Subbass   16´ 
Cornett 4f     4´ ab c1            Octavbass    8´ 
Mixtur 4f    1´             Posaune   16´ 
Trompet Disk    8´ ab c1  Koppeln:  
Trompet Bass    8´ C-h°  I/II, III/II, I/Ped, II/Ped, III/Ped 
Clarin      4´    Mechanische Spiel- und Registertraktur 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Karden (Stiftskirche): Spielanlage der Stumm-Orgel 
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Stiftskirche St. Castor in Karden/Mosel 

Orgelkonzert 
an der Johann‐Michael‐Stumm‐Orgel 

Samstag, 27. September 1975, 20.00 Uhr 
 

Christoph Grohmann und Hans Uwe Hielscher (Orgel) 
Susanne Hille (Sopran) und Gerda Wartenberg (Alt) 

 
 

Jean François Dandrieu (1682‐1738) 
Magnificat in G‐Dur 

Gravement  ‐  Duo  ‐  Trio  ‐  Basse de Trompette  ‐  Flûtes  ‐  Dialogue 
 

Johann Ludwig Krebs (1713‐1780) 
Fantasia a giusto italiano 

 
John Stanley (1713‐1786) 

Voluntary Nr. 3 in G‐Dur (Adagio ‐ Allegro) 
 

Claudio Monteverdi (1567‐1643) 
Salve, o Regina (Solokantate für Alt und Orgel) 

 
André Campra (1660‐1744) 

Jubilate Deo (Solokantate für Sopran und Orgel) 
 

Nicolaus Bruhns (1665‐1697) 
Praeludium und Fuge in e‐Moll 

 
Wolfgang Amadeus Mozart (1756‐1791) 

Adagio in C‐Dur für eine Glasharfe 
 

Jan K. Kuchař (1751‐1829) 
Fantasie in g‐Moll 

 
 



18 
 

Burg Eltz 
____________________________________________________________ 
 
Die Burg Eltz, eine Höhenburg aus dem 12. Jahrhundert, gehört zu den bekanntesten 
Burgen Deutschlands. Sie steht auf einem steilen Felskopf in der Eifel in einem engen 
Seitental der Mosel, nur wenige Kilometer nordwestlich von Treis‐Karden, und wird 
auf drei Seiten von der Elz umflossen. Mit  ihrer einzigartigen Architektur und ihrer 
malerischen Lage ist sie für viele Besucher der Inbegriff einer deutschen Ritterburg. 
Die Erbauer orientierten sich bei der Anlage an der Form der Felsformation. Dadurch 
entstanden die teilweise ungewöhnlichen Grundrisse der einzelnen Räume. 

 
Burg Eltz hat eine Baugeschichte von mehr als 500 Jahren. Sie begann im 12. Jahr‐
hundert mit  dem Bau  des  romanischen  Burghauses.  Der Name  Eltz wird  erstmals 
1157 in einer Schenkungsurkunde Friedrichs I. Barbarossa erwähnt, in der „Rudolfus 
de  Elze“  als  Zeuge  erscheint.  Dieser  Rudolf  bewohnte  an  der  Elz  eine  erste,  noch 
kleine Burganlage, die einen Verbindungsweg zwischen Eifel und Mosel sicherte. Der 
spätromanische Bergfried und Reste des romanischen Wohnhauses sind aus dieser 
Zeit erhalten. Aus dem 13. und 14. Jahrhundert stammen die massiven Befestigungs‐
anlagen an der Westseite. Um 1268 teilte sich das Geschlecht von Eltz, mittlerweile 
freie Reichsritter, in drei Linien. Diese drei Familien bildeten auf der Burg eine Erb‐ 
und Wohngemeinschaft und errichteten sich eigene Wohnhäuser. So wurde 1472 das 

Bonn: St. Elisabeth 

Burg Eltz 
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spätgotische Haus Rübenach vollendet; die Rodendorfer Häuser im Norden wurden 
von 1490 bis 1540 errichtet. Die Hoffront der Häuser öffnet sich mit einer auf drei 
Pfeilern ruhenden gewölbten Vorhalle. Sehenswert ist ein in die Außenmauer vor der 
Halle eingelegtes Madonnenmosaik aus dem 19. Jahrhundert. Die Gesamtburganlage 
wurde durch die im Stile der späten Renaissance und des frühen Barock errichteten 
Kempenicher Häuser  im 17.  Jahrhundert vollendet. Durch  ihre Architektur und  ihr 
gegliedertes Fachwerk runden sie den Gesamteindruck des Innenhofes ab. Unter dem 
mächtigen Treppenturm wurde ein Brunnen erbaut, der der Wasserversorgung der 
gesamten Burg diente. Durch geschickte Politik und kluge Diplomatie der Herren von 
Eltz blieb die Burg in den großen Kriegen des 17. Jahrhunderts vor Zerstörung verschont 
und gehört somit zu den wenigen niemals zerstörten Burgen in Europa. 
 
Mit Münstermaifeld bestand über die Jahrhunderte hinweg eine enge Verbindung. 
Die Eltzer Herren waren im ganzen Spätmittelalter in der Verwaltung der Stadt tätig. 
In der ehemaligen Stiftskirche Münstermaifeld finden sich noch heute Eltzer Gräber. 
Söhne derer von Eltz waren in allen Jahrhunderten Kanoniker im Stift Münstermai‐
feld. Durch einen viele Jahrzehnte währenden Streit mit dem Papst wurde Lothar von 
Eltz bekannt, der 1267 vom Kapitel zu „Monster Meynfelt“ zum rechtmäßigen „Prae‐
positus“ gewählt worden war. Einer der tatkräftigsten Stiftspröpste in Münstermai‐
feld war Elias von Eltz (1331‐1347). 
 
Im  19.  Jahrhundert  setzte 
sich Graf Karl zu Eltz für die 
Restaurierung  seiner  Burg 
ein. Er ging dabei behutsam 
vor und berücksichtigte die 
vorhandene  Architektur. 
Am  20.  September  1920 
brach  im  Südteil  des  Kem‐
penicher Hauses ein Brand 
aus  und  griff  auf  weitere 
Gebäudeteile über. Zerstört 
wurden  der  Kapellenbau 
und  das  darüber  gelegene 
Archiv, die Ausstattung des 
Kempenicher  Hauses  und 
der  zehn  oberen  Räume 
des  Rodendorfer  Hauses. 
Die  Wiederaufbauarbeiten 
wurden  im  Jahre  1930 
abgeschlossen. 
 

Burg Eltz: Innenhof 
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Textergänzungen 2020 
In den Jahren 2009 bis 2012 fanden umfangreiche Sicherungs‐ und Restaurierungs‐
arbeiten statt. Unter anderem war das Gewölbe des Fahnensaals wegen der ausein‐
anderweichenden Mauern gefährdet, und der Vorbau des Kempenicher Hauses wurde 
statisch gesichert.  
 
Ein Teil der Burg kann in den Sommermonaten besichtigt werden. Die aus dem Familien‐
besitz aus verschiedenen Jahrhunderten zusammengetragene Einrichtung bietet sich 
in dem der Öffentlichkeit  zugänglichen Bereich dem Besucher  als Museum dar.  Zu 
sehen sind z. B. eine  im 19.  Jahrhundert eingerichtete Waffensammlung, ein Salon 
sowie ein Schlafgemach mit Kapellenerker von 1531 und Himmelbett von 1520. Im 
Rodendorfer  Haus  durchläuft  die  Führung  ein mit  barockem  und  Rokoko‐Mobiliar 
eingerichtetes Kaminzimmer, den sogenannten Rittersaal, der ursprünglich als Verhand‐
lungs‐ und Festsaal aller drei Familienstämme diente, ein Kinderzimmer mit einem 
der letzten noch erhaltenen, bemalten Renaissancebetten von 1525 sowie eine von 
ursprünglich drei Küchen. 
 
Zu  den  herausragenden  Kunstschätzen  der  Innenräume  gehören  das  Ölgemälde 
Madonna mit Kind und Weintraube von Lucas Cranach dem Älteren, mehrere Tafel‐
bilder  aus der Kölner  sowie der  Sächsischen Malerschule,  ein Buchbild Liber Vitae 
(Michael  Pacher  oder  seiner  Schule  zugeschrieben)  und  flämische  Tapisserien  aus 
dem 16. und 17. Jahrhundert. Zu den Einrichtungsgegenständen im Geschmack des 
19.  Jahrhunderts  zählen  ein  auffälliger Majolika‐Kachelofen  in  leuchtenden  Farben 
von  1881  sowie  reiche  Sammlungen  an  chinesischem  und Delfter  Porzellan  sowie 
Westerwälder Keramik. 
 
Die Meisterwerke der Kunstsammlung mit über 500 Exponaten aus dem 12. bis zum 
19.  Jahrhundert  sind  in der  Schatzkammer  in den Kellergewölben des Rübenacher 
Hauses ausgestellt. Es gibt eine Höchster Porzellansammlung, eine Uhrensammlung 
aus dem 16. bis 18. Jahrhundert sowie eine kleine Glassammlung.  

 
 
Rückseite des 500-DM-Scheins: 
Bei der dritten Banknotenserie der Deutschen 
Mark war auf der Rückseite des 500-DM-
Scheins die Burg Eltz abgebildet. 

 
 
Seit mehr als 800  Jahren  ist Burg Eltz 

im Besitz der gleichnamigen Familie. Ihr jetziger Eigentümer, Karl Graf und Edler Herr 
von  und  zu  Eltz‐Kempenich  lebt  in  Frankfurt  am Main  und  auf  dem  Eltzer  Hof  zu 
Eltville am Rhein. Er übernahm die Aufgabe, die Burg für die Öffentlichkeit zugänglich 
zu halten, ihre Substanz zu sichern und sie an die 34. Generation weiterzureichen. 
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Münstermaifeld (Stiftskirche St. Martin und St. Severus) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die Kirche geht auf eine merowingische Gründung des 6. oder 7. Jahrhunderts zurück 
und war Mittelpunkt einer Urpfarrei. Ihre Erbauung als Zentrum der Christianisierung 
begann  auf  den  Fundamenten  einer  römischen Wachtturmanlage.  640 wurde  die 
Martinskirche im heutigen Münstermaifeld geweiht und ist um 700 „Monasterium“ 
(Münster)  d.  h.  Klosterkirche  geworden. Die  erste  Erwähnung  als  Stiftskirche  geht  

 
auf das Jahr 905 zurück. Der Trierer Bischof Ruotbert brachte 952 Reliquien des heili‐
gen Severus von Ravenna aus Italien mit nach Trier. Einige Jahre später ließ er sie in 
das damalige Monasterium nach Münstermaifeld überführen, und so wurde der Ort 
im Mittelalter zu einem Wallfahrtszentrum. 
 
Das heute noch sichtbare Westwerk, ein nach Westen ausgerichteter, rund 34 Meter 
hoher Doppelturm,  ist  im unteren  Teil  der  bedeutende Rest  des  1103  geweihten, 
romanischen Vorgängerbaus der Stiftskirche. Die runden Flankentürme waren ursprüng‐
lich höher als der Mittelbau. Im oberen Teil finden sich zinnenartige Veränderungen 
aus dem 14. Jahrhundert unter dem Einfluss der mittelrheinischen Burgenarchitektur. 

Münstermaifeld: Stiftskirche St. Martin 

Münstermaifeld: Stiftskirche St. Martin 
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Die  Aufstockung  dieses  vierten 
Turmgeschosses war nötig, da es 
den neuen Glockenstuhl aufneh‐
men  sollte.  Dadurch  waren  die 
alten,  heute  noch  erkennbaren 
Schalllöcher durch das neue Dach 
überdeckt. Der Turm mit seinem 
Zinnenkranz  wurde  auch  als 
Wehrturm genutzt. 
 
Die bis dahin flachgedeckte Basi‐
lika wurde  1225  bis  1322  durch 
die  heutige  gotische  Kirche  er‐
setzt. Zunächst entstand das Chor‐
haus, das beste Beispiel  vorgoti‐
scher,  polygonaler  Choranlagen 
im Rheinland, mit Seitenapsiden 

in noch spätromanischen Formen im 13. Jahrhundert. Querschiff und Langhaus wurden 
in hochgotischen Formen ausgeführt. Die Weihe erfolgte 1322 unter Erzbischof Balduin 
von Trier. 1354 wurde das gotische „Paradies“, die Vorhalle am Südeingang, fertig‐
gestellt. Sie enthält bedeutende Skulpturen der moselländischen Hochgotik und ist 
der späteste Teil dieser Bauepoche. Im Hochmittelalter ging das Stift an Augustiner‐
Chorherren über und wurde schließlich 1802 im Zuge der Säkularisation aufgehoben. 
1924‐1933 erfolgten umfassende Renovierungsarbeiten, bei denen Wandmalereien 
des 13. bis 15. Jahrhunderts freigelegt wurden.  
 
Im  überraschend  weiten 
gotischen Innenraum fällt 
der  Blick  zuerst  auf  den 
Antwerpener Goldaltar im 
Chor, ein Meisterwerk mit‐
telalterlicher Holzschnitz‐
kunst  mit  gemalten  Sei‐
tenflügeln.  Das  aus  dem 
frühen  16.  Jahrhundert 
stammende Werk stand bis 
zu  seiner  Instandsetzung 
1932 im nördlichen Seiten‐
chor.  Aus  dem  13.  Jahr‐
hundert  stammt ein acht 
Meter  hohes  Gemälde 
des Hl. Christophorus auf 

Münstermaifeld (Stiftskirche St. Martin): Westturm 

Münstermaifeld: Stiftskirche St. Martin 
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der inneren Stirnwand des nördlichen Querschiffes. Im nördlichen Seitenschiff ist die 
Grablegung Christi (um 1500) mit sieben Figuren aus Tuffstein dargestellt. Über dem 
Heiligen Grab findet sich die Darstellung von Christus als Schmerzensmann zwischen 
vier Engeln unter hohem Baldachin. Von besonderem Reiz sind die alten Wandmale‐
reien, die bei der Instandsetzung der Kirche 1933 zutage getreten sind und gesichert 
werden konnten. Auch auf die bereits erwähnten Eltzer Gräber sei hingewiesen: kunst‐
voll gestaltete Epitaphien, darunter zwei Reliefplatten aus Basaltlava und ein Marmor‐
denkmal des Joh. Wilh. Antonius Bertramus Herr zu Eltz, ehemals Domherr zu Trier. 
 
Die Stiftskirche besitzt noch drei Glocken aus früheren Jahrhunderten: Die älteste, die 
Sturm‐ oder St. Martinsglocke, wurde 1397 von Jan von Trier gegossen (1.750 kg, Ton 
es1). Die sog. Abendglocke wurde 1446 in Hachenburg gegossen (500 kg, Ton: as1). 
Ebenfalls aus der Hachenburger Gießerei stammt die Marienglocke von 1466 (1.250 kg, 
Ton: f1). Im Ersten Weltkrieg mussten zwei 1866 in Neuwied gegossene Glocken abge‐
liefert werden, ebenso wie die Ergänzungsglocken aus den 1920er Jahren, die man im 
Zweiten Weltkrieg abgeben musste. Erst 1955 konnte das Geläut durch die Gießerei 
Mabillon (Saarburg) wieder vervollständigt werden. Das Gesamtmotiv es1 ‐ f1 ‐ ges1 ‐ 
as1 ‐ b1 (mit dem dissonanten Halbtonschritt f ‐ ges) ist seitdem wieder vorhanden. 

Münstermaifeld (Stiftskirche St. Martin): Der Goldaltar 
1518 von Jan Genoots aus Antwerpen geschaffen, im reich vergoldeten Mittelschrein 

92 Einzelfiguren, Schrein und Flügel erzählen die Heilsgeschichte. 
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In dem kleinen, später angebauten Dachreiter über der Vierung hängt das sog. „Ginkes‐
glöckchen“. Früher wurde es zur Angabe der Uhrzeit eingesetzt. Heute kündet es die 
heilige Wandlung an. Diese kleine Glocke wurde 1485 in Andernach gegossen. 
 
 
Die Orgel 
Wenig ist über die Orgelgeschichte der Stiftskirche bekannt. Ein altes gotisches Instru‐
ment hing als eine sogenannte „Schwalbennest‐Orgel“ an der nördlichen Hochschiff‐
wand  im  ersten  Joch  des  Langhauses.  Angesichts  des  schlechten  Zustands  dieses 
Werkes schloss das Stiftskapitel 1721 mit dem Orgelbaumeister Johann Michael Stumm 
(1683‐1747) aus Sulzbach einen Vertrag über die Lieferung einer neuen Orgel. In diesem 
Vertrag wird Stumm erstmals als „Meister“ bezeichnet, so dass davon auszugehen ist, 
dass sein 1722 in Münstermaifeld vollendetes Werk seine erste selbständig erbaute 
Orgel war. Ein Jahr zuvor war auf der Westseite der Kirche für die neue Orgel eine 
hölzerne  Empore  errichtet  worden,  deren  Brüstung  mit  kunstvoll  geschnitzten 
Kassetten verziert ist. Nach verschiedenen Beratungen über den neuen Standort des 
Instruments kam es zu einer Vertragsänderung. Sie sah eine erweiterte Disposition 
für eine größere Orgel vor. Am 24. Dezember 1722 erfolgte die Abnahme durch zwei 
Organisten  aus  Münstermaifeld  und  Mayen.  Beide  stellten  übereinstimmend  fest 
„dass  das  gantze  werck  wegen  seiner  perfection  und  gegebener  prob  höchst  zu 
rühmen“ sei. Das Instrument kostete 600 Rheinische Gulden. 
 

Münstermaifeld: Lage der Stiftskirche über dem Ort 
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Johann Michael Stumm aus Rhaunen (Hunsrück) war der Begründer einer Dynastie 
von  Orgelbauern,  die  durch  sieben  Generationen  weit  über  den  Hunsrück  hinaus 
wirkte.  Stumm verschmolz  in  seinen  Instrumenten  französische,  süddeutsch‐öster‐
reichische und mitteldeutsche Einflüsse zu einer eigenständigen Synthese. Die Auswahl 
bester Materialien und die Verwendung von hochwertigem Eichenholz, das über 15 
Jahre hinweg gelagert wurde, galt schon im 18. Jahrhundert als Garant für bestmög‐
liche Qualität. Die  von  Johann Michael  Stumm entwickelte Bauweise blieb  für  das 
gesamte Unternehmen prägend und wurde durch die Generationen tradiert. Insgesamt 
entstanden aus diesen Werkstätten 370 Orgeln, von denen heute noch 140 mehr oder 
weniger original erhalten sind. Leider gehört die Münstermaifelder Orgel nicht dazu. 
Von ihr ist heute nur noch das prächtige Gehäuse erhalten, das von fünf musizieren‐
den Figuren bekrönt wird (König David in der Mitte, flankiert von je zwei Engeln). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
In diesem historischen Gehäuse steht heute ein Orgelwerk, das  im Jahre 1864 von 
Ludwig Hünd  (Linz/Rhein)  erbaut worden  ist.  Er  versetzte das ursprüngliche Rück‐
positiv  als Unterwerk  in das Hauptgehäuse, dessen Prospektpfeifen von Stumm er 
beibehielt.  Ludwig Hünd  (1812‐1899) hatte 1850 eine eigene Werkstatt  in  Linz am 
Rhein gegründet. Sein Schüler Johann Stockhausen führte die Werkstatt ab 1873 als 
Teilhaber und ab 1879 selbständig weiter. Die letzte Renovierung der Orgel fand 1994 
durch die Werkstatt Förster & Nicolaus (Lich) statt. 
 

Münstermaifeld: Stumm-Orgelprospekt von 1722 
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Münstermaifeld (Stiftskirche) 
Prospekt: Stumm 1728, Werk: Hünd 1864, II/29 
 
Hauptwerk (I) C-f3   Unterwerk (II) C-f3    Pedal  C-d1 
Principal  16´ ab G  Hohlpfeif    8´ B/D   Violon    16´ 
Bordon   16´    Salicet    8´    Subbass  16´ 
Principal    8´    Flauttravers  8´ ab g°   Octavbass    8´ 
Gedakt     8´    Fernflöte   8´ ab g°   Gedaktquint   6´ 
Viola di Gamba  8´    Principal   4´    Octave     4´ 
Octave     4´    Gemshorn   4´    Posaune  16´ 
Gedakt     4´    Gemshornquinte 3‘    Trompete    8´ 
Quint     3´    Flageolet   2´    Clairon     4´ 
Octave     2´    Euphon    8´ durchschlg. B/D 
Cornet 4f    4´ ab g° 
Mixtur 4f    2´ 
Trompete    8´ B/D 
 
B/D = geteilt in Bass/Diskant 
Mechanische Spiel- und Registertraktur 
Koppeln: II/I, I/Ped, II/Ped 
 
 
 
 

Münstermaifeld: 
Spielanlage 

 

 
Münstermaifeld: Stumm-Orgelprospekt von 1722 
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Maria Laach (Benediktiner-Abteikirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die Abtei wurde 1093 gegründet. Wesentliche Bauteile der Abteikirche waren Mitte 
des 12. Jahrhunderts vollendet. Mit dem westlichen Atrium, dem „Paradies“, findet 
die Baugeschichte dieser Periode um 1230 ihren Abschluss. Die eindrucksvolle sechs‐ 

 
türmige  Gesamtbaugruppe  hat  burgartigen  Charakter  und  ist  eine  der  schönsten 
romanischen „Gottesburgen“. Sie umfasst zwei Vierungstürme, im Osten und Westen 
je ein Paar Chorflankentürme, im Osten ein kräftig ausladendes Querschiff sowie den 
Chor über der Apsis in einer typisch rheinischen Rundarkaden‐Gliederung. Das Quer‐
schiff der späteren Westgruppe fluchtet mit den Mittelschiffswänden. Die Westfront 
wird durch die Vorhalle, das spätromanische „Paradies“, bestimmt, das einen äußerst 
qualitätvollen und reichen bildhauerischen Dekor besitzt. Das gesamte Äußere zeigt 
eine gewisse Verwandtschaft zu den Domen in Speyer und Mainz und wird durch die 
kontrastvollen Materialien Basalt und Eifeltuff gegliedert. Der 1859 restaurierte Kreuz‐
gang stammt aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts. 

Abteikirche Maria Laach 
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Der Innenraum ist eine fünfjochige, kreuzgratgewölbte Pfeilerbasilika und gehört zu 
den frühen Gewölbebauten im deutschen Westen. Das Langhaus ist von relativ beschei‐
dener Größe. Alle Sorgfalt legten die Benediktinermönche in die reiche Ausgestaltung 
der Chöre, die für sie liturgisch bedeutsam waren. Auffallend ist in der Ostapsis das 
spätromanische Altarzyborium (Baldachin) aus dem dritten Viertel des 13. Jahrhunderts. 
 
Die wichtigsten Baudaten der Laacher Abteigeschichte: 
1093‐1220  Errichtung der Abteikirche in ihrem ganzen Umfang einschließlich „Para‐ 
         dies“; Bau des romanischen Klosters mit Kreuzgang  
1220‐1250  Einwölbung des Mittelschiffs, Erhöhung des Vierungsturms und der Dächer 
1256‐1295  Hochgrab Pfalzgraf Heinrichs II; frühgotische Fenster im Ostchor 
1491‐1512  Renaissance‐Gräber, Malereien im Westchor 
1662‐1698  Barockisierung des Innenraumes; Übertragung des Pfalzgrafengrabes 
         in den Westchor 
1850‐1860  Erneuerung der Abteikirche und des „Paradies“ 
1893‐1920  Neue Innenausstattung: Chorgestühl, Fenster, Mosaikbilder der Apsiden 
1930‐1939  Erneuerung des Außenbaus; Vierungsturm wieder in romanischer Form 
1947      Übertragung des Zyboriums aus der Westapsis in den Ostchor 
1955‐1959  Renovierung des Innenraumes, der Osttürme, des Ostchores und der 
         gotischen Fenster 
1964‐1965  Renovierung der Kirche 

Maria Laach: Blick nach Osten
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Man kann und darf diese Kirche 
nicht losgelöst von ihrer Umge‐
bung  sehen:  In  ganz  seltener 
Harmonie sind Kunst und Natur 
in Laach zu einer Einheit gewor‐
den.  Das  Laacher Münster  gilt 
als  eines  der  schönsten  Denk‐
mäler  der  romanischen  Bau‐
kunst  aus  der  Salierzeit  in 
Deutschland. 1926 verlieh Papst 
Pius  XI.  der  Kirche  den  Ehren‐
titel einer „Basilica minor“. 
 
 

Abtei am Laacher See 

 
Die Orgeln 
In der Abteikirche erklingt – abgesehen von der erzwungenen Unterbrechung im 19. 
Jahrhundert nach der  Säkularisation –  seit mehr  als  900  Jahren das Gotteslob der 
Mönche. Dazu gehört auch die Orgelmusik, sicher schon lange vor 1695, als die Orgel 
„repariert und auf den jetzigen Platz“ (d. h. vom Ostchor auf die Westempore) über‐
tragen wurde. Eine von Bartholomäus Boos aus Koblenz im Jahre 1723 erbaute große 
Barockorgel ging 1802 durch die Aufhebung des Klosters unter Napoleon verloren. 
 
Nach  der  Wiederbesiedlung  des  Klosters  durch  Benediktinermönche  der  Erzabtei 
Beuron im Jahre 1892 konnte schon 1895 eine kleine Chororgel bei der Firma Stahlhuth 
erworben werden. Sie wurde 1910 durch eine Doppelorgel mit 66 Registern ersetzt, 
erbaut  durch  die  Aachener  Orgelbauwerkstatt Georg  Stahlhuth,  unter Wiederver‐
wendung der Chororgel‐Register von 1895. Der Hauptteil dieser elektropneumatisch 
gesteuerten Orgel stand, vom Kirchenraum aus nicht sichtbar, an der Nordseite der 
Westempore, während die Chororgel ebenerdig im nördlichen Querschiff das Offizium 
begleitete. Nachdem die Werkstatt Klais 1932 bereits einen neuen Spieltisch geliefert 
und  1956  die  Chororgel  restauriert  und  erweitert  hatte,  überholte  sie  1961  das 
gesamte Werk. 
 
Textergänzungen 2020 
Die oben genannten Arbeiten brachten keine klanglichen Verbesserungen. So wurde 
im Zuge von Restaurierungsmaßnahmen an der Abteikirche auch die Orgelfrage wieder 
aufgegriffen, bis schließlich Anfang der der 1990er Jahre ein Konzept erarbeitet wurde, 
das sowohl der historisch gewachsenen Tradition der Abteikirche als auch den denkmal‐
pflegerischen Aspekten und liturgisch‐musikalischen Erfordernissen Rechnung tragen 
sollte: 
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1)  Die  als  bedeutendes  Denkmal 
spätromantischer  Orgelbaukunst 
geltende  Stahlhuth‐Orgel  von  1910 
soll restauriert werden und mittig an 
der Brüstung der Westempore auf‐
gestellt werden, so dass sie sich  im 
Raum klanglich voll entfalten kann. 
An diesem Platz stand auch die 1723 
errichtete große Barockorgel. Diese 
Arbeiten wurden von der Werkstatt 
Johannes Klais (Bonn) im Jahre 2000 
abgeschlossen. 
 
2)  Eine  neue  Chororgel  soll  an  der 
akustisch optimalen Westwand des 
südlichen  Querschiffs  (Sakraments‐
kapelle)  in  Schwalbennestform  er‐
richtet werden. Dort hatte auch ver‐
mutlich die oben erwähnte Orgel des 
17. Jahrhunderts bis 1695 ihren Platz. 
Die  Chororgel  dient  dort  vorrangig 
zur  Begleitung  des  liturgischen Ge‐
sangs und wurde 1998 von der Werk‐
statt Johannes Klais (Bonn) erbaut. 

 
Nach den bereits  oben erwähnten  Erweiterungen und Reparaturen der  Stahlhuth‐
Hauptorgel auf der Westempore, führte die Werkstatt Oberlinger 1986 eine umfang‐
reiche Renovierung durch und erbaute den jetzigen dreimanualigen Spieltisch im nörd‐
lichen Chorgestühl. Nach der Restaurierung  im Jahre 2000 umfasst das  Instrument 
heute 59 klingende Register plus sieben Transmissionen auf drei Manualen und Pedal. 
Die Trakturen sind elektropneumatisch. 
 
Das Hauptwerk (Manual I) steht hinter der Brüstung, das erste Schwellwerk (Manual 
II) im südlichen Joch der Empore, das zweite Schwellwerk (Manual III, war 1910 Teil 
der Chororgel) im nördlichen Joch der Empore, das Oberwerk (spielbar von Manual II, 
war 1910 Teil der Chororgel) über der Brüstung, das Kleinpedal steht im Schwellkasten 
des II. Manuals (war 1910 Teil der Chororgel), das Großpedal steht hinter dem Haupt‐
gehäuse. 
 
Die hohe Position der neuen Chororgel unter dem Gewölbe und die Richtung gegen 
die Apsis des Ostchores ermöglichen eine geschlossene Klangabstrahlung in den gesam‐
ten Kirchenraum trotz der relativ geringen Registerzahl und der milden  Intonation. 
Die  kunstvolle Gehäuse‐ und Prospektgestaltung  ist  von der  Laacher Klosterschrei‐

Maria Laach: Stahlhut-Orgel von 1910 
auf der Westempore, restauriert 2000 durch Klais 
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nerei  nach  einem  Entwurf  der  Orgel‐
bauwerkstatt Klais konstruiert worden. 
Bewusst wurde auf eine historisierende 
Form verzichtet, vielmehr entwickelte 
man die äußere Gestalt von der  inne‐
ren  Struktur des Werkes  aus: Der  zur 
Mitte hin gewölbte fünfgliedrige Pros‐
pekt besteht aus Pfeifen des Principal 
8‘, die jeweils auf der C‐ und Cis‐Seite 
pyramidenförmig  symmetrisch  ange‐
ordnet sind. Die sehr hoch angelegten 
Schleierbretter  bestehen  aus  zierlich 
geschnitzten, unterschiedlich gefärbten 
Blattornamenten.  Die  gesamte  Chor‐
orgelanlage gliedert sich vertikal sym‐
metrisch in drei Teile: 
 
Oben das Hauptwerk mit dem Pfeifen‐
prospekt,  darunter  in  der  Mitte  das 
Echowerk  (im  Untergehäuse)  und  die 
Spielanlage, darunter der Orgelfuß mit 
dem Schlussstein. 
 
Die Disposition und Intonation der 20 Register sollen in erster Linie in dezenter Weise 
den  liturgischen Gesang  der Mönche  deutlich,  aber  zurückhaltend  stützen,  gleich‐
zeitig aber auch den Gemeindegesang begleiten können. Dies wird durch einen relativ 
niedrigen  Winddruck  und  eine  milde,  aber  voll  klingende  Tongebung  erzielt  und 
erinnert an ältere süddeutsche Vorbilder im Orgelbau. 
 

Damit  ist  die  klassisch  orientierte  „litur‐
gische“  Chororgel  der  Abteikirche  eine 
deutliche  Alternative  zur  romantisch‐
impressionistischen  „Festorgel“  auf  der 
Westempore.  Beide  Orgeln  sind  nicht 
miteinander  verbunden,  obwohl  das 
technisch  natürlich  möglich  wäre.  Aber 
eine klangliche Verbindung beider Orgeln 
konnte  hier  sowohl  aus  stilistischen 
Gründen als auch wegen der unterschied‐
lichen Stimmungen nicht in Betracht gezo‐
gen werden. 

Maria Laach: Klais-Chororgel 1998

Maria Laach: Chororgel-Spieltisch
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Maria Laach (Abteikirche), Hauptorgel 
Stahlhuth 1910 / Klais 2000, III/59 + 7 Transmissionen 
 
Hauptwerk (I) C-g³  Schwellwerk (II) C-g³    Schwellwerk (III) C-g³ 
Principal   16'   Seraphon Flöte     8'   Geigenprincipal    8' 
Bordun    16'   Starkgedact      8'   Starkgedact     8' 
Majorprincipal    8'   Gambe       8'   Traversflöte     8' 
Seraphon gedact   8'   Vox coelestis     8' ab c°  Violine      8' 
Minorprincipal    8'   Violine       4'   Zartgedact     8' 
Harmonieflöte    8'   Octavin       2'    Quintatön     8' 
Fugara      8'   Rauschquinte 2f     2 2/3'   Aeoline      8' 
Gemshorn     8'   Mixtur 3-4f      2'   Unda maris     8'  ab c° 
Gedact      8'   Trompete      8'   Rohrflöte     4' 
Dolce      8'   Tuba mirabilis     8'    Sesquialter 2f  2 2/3' 
Starkfugara     4'   SW ab / OW ab     Flautino     2' 
Octav      4'           Oboe      8' 
Rohrflöte     4'       
Quint      2 2/3'   Oberwerk (II) C-g³   Pedal C-f' 
Octav      2'   Lieblich gedact   16'   Subbass    32' * 2000 
Terz      1 3/5'   Principal      8'   Principal   16' Tr. 
Mixtur 3-4f     2'   Concertflöte     8'   Contrabass   16' 
Bombarde   16'   Fugara      8'   Subbass    16' * 
Trompete     8'   Rohrflöte      8'   Violonbass   16' 
Tuba mirabilisa    8' Tr.  Gemshorn      8'   Bordun    16' *Tr. 
       Salicional      8'   Salicet    16' * 
       Octav       4'    Principal     8'   Tr. 
       Traversflöte      4'   Flöte      8' *Tr. 
       Cornettino 3f     2 2/3'   Gedact      8'   Tr. 
       SW ab / OW ab     Cello      8' 
Koppeln:             Posaune   16' 
II/I, III/I, III/II, Super II/I, Sub II/I, Super III/I, Sub III/I,   Basson    16'  Tr. 
Super III/II, Sub III/II, Super II/II, Super III/III,     Trompete     8'  
I/Ped, II/Ped, III/Ped 
Tutti / Walze             *  =   im Schwellwerk Man. II 
Elektro-pneumatische Spiel- und Registertraktur     Tr. =   Transmission 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Maria Laach: 
Spieltisch der 
Stahlhuth-Orgel 
auf der 
Westempore 
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Maria Laach (Abteikirche), Chororgel 
Klais 1998, II/20 
 
Hauptwerk (II) C-g³  Echowerk (I) C-g³    Pedal  C-f' 
Principal   8'   Gedackt   8'    Subbass   16' 
Salicional   8'   Unda maris   8'  ab g°  Bordun     8' Tr. 
Bordun    8'   Rohrflöte   4'    Octav     4' Tr. 
Copula    8'   Nasard    2 2/3'    Fagott   16' 
Octav    4'   Flageolet   2'     
Gemshorn   4'   Terz    1 3/5'    Koppeln: I/II (Schiebekoppel), II/Ped 
Quint    2 2/3'   Vox humana   8' 
Superoctav   2'   Tremulant      Mechanische Spieltraktur 
Cornet 4f   4' ab c'         Mechanische Registertraktur 
Mixtur 5f   2'   Echowerk schwellbar    Schleifladen 
Trompete   8'     
 
 

 
Abteikirche Maria Laach: Westfassade mit „Paradies“ 
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Abteikirche Maria Laach 
 

Orgelmusik 
Sonntag, 28. September 1975, 15.30 Uhr 

 
 

Christoph Grohmann 
 

Léon Boëllmann (1862‐1897) 
Suite gothique op. 25 

Introduction/Choral ‐ Menuet gothique ‐ Prière à Notre Dame ‐ Toccata  

 
Louis Vierne (1870‐1937) 

Impromptu 
aus „Pièces de fantaisie“ op. 54/2 

 
 

Hans Uwe Hielscher 
 

Jean Langlais (*1907) 
Drei Stücke aus „Hommage à Frescobaldi”: 

Prélude au Kyrie 
Elevation 

Communion 
 

Louis Vierne (1870‐1937) 
Carillon de Westminster 
aus „Pièces de fantaisie“ op. 54/6 
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Teilnehmerliste 
 
1. Beckmann      Bielefeld 
2. Beckmann      Bielefeld 
3. Biermann      Nettelstedt 
4. Bobe        Bielefeld 
5. Borstelmann    Bielefeld 
6. Borstelmann    Bielefeld 
7. Brinsa        Bielefeld 
8. Brinsa        Bielefeld 
9. Büsing        Bielefeld 
10. Büsing        Bielefeld 
11. Dellbrügge      Bielefeld 
12. Dellbrügge      Bielefeld 
13. Dellbrügge      Bielefeld 
14. Derr        Bielefeld 
15. Ehret        Bielefeld 
16. Elges        Bielefeld 
17. Elges        Bielefeld 
18. Eyselée       Bielefeld 
19. Friedel        Bielefeld 
20. Friederichs     Duisburg 
21. Friederichs     Duisburg 
22. Friederichs     Bielefeld 
23. Funke        Bielefeld 
24. Funke        Bielefeld 
25. Gehring      Bielefeld 
26. Gehring      Bielefeld 
27. Gerndt       Bielefeld 
28. Gerndt       Bielefeld 
29. Gnilka        Bielefeld 
30. Gnilka        Bielefeld 
31. Graeber      Bielefeld 
32. Grohmann      Bielefeld 
33. Hagemann      Bielefeld 
34. Hartmann      Bielefeld 
35. Heyde        Unna 
36. Hielscher      Bielefeld 
37. Hielscher      Bielefeld 
38. Hielscher      Bielefeld 
39. Hielscher      Bielefeld 
40. Hille        Bielefeld 
41. Hille        Bielefeld 
42. Huwendiek     Bielefeld 
43. Huwendiek     Bielefeld 
44. Imort        Bielefeld 
45. Jantsch       Bielefeld 
46. Karstens      Bielefeld 
47. Knutzen      Bielefeld 

48. Kremser        Bielefeld 
49. Kühne          Bielefeld 
50. Kühne          Bielefeld 
51. Lange          Bielefeld 
52. Lange          Bielefeld 
53. Leisse          Bielefeld 
54. Lüddecke        Wiedenbrück 
55. Meyer          Bielefeld 
56. Müller          Gütersloh 
57. Müller          Gütersloh 
58. Müller          Bielefeld 
59. Müller          Bielefeld 
60. Nahmer        Bielefeld 
61. Niggebrügge      Steinhagen 
62. Niggebrügge      Steinhagen 
63. Niggebrügge      Steinhagen 
64. Oehlmann        Bielefeld 
65. Oehlmann        Bielefeld 
66. Onnen          Juist 
67. Onnen          Juist 
68. Papke          Bielefeld 
69. Papke          Bielefeld 
70. Petri          Bielefeld 
71. Redecker        Bielefeld 
72. Runge          Bielefeld 
73. Runge          Bielefeld 
74. Scholz          Bielefeld 
75. Schweikardt      Bielefeld 
76. Schweikardt      Bielefeld 
77. Sombray        Bielefeld 
78. Sombray        Bielefeld 
79. Spreitz          Bielefeld 
80. Spreitz          Bielefeld 
81. Stübing         Bielefeld 
82. Thiemann        Bielefeld 
83. Vorlauf         Bielefeld 
84. Vorlauf         Bielefeld 
85. Vorlauf         Bielefeld 
86. Wartenberg      Bielefeld 
87. Wartenberg      Bielefeld 
88. Wegner        Bielefeld 
89. Weiser         Bielefeld 
90. Welland        Bielefeld 
91. Wischmeier      Bielefeld 
92. Woidt          Bielefeld 
93. Woidt          Bielefeld 




