Ev. Altstadter Nicolaikirchengemeinde Bielefeld

7. Orgelstudienfahrt

Elsass

22.-25. September 1977
Leitung: Hans Uwe Hielscher

Turckheim




Riquewihr

Ammerschwihr
Niedermorschwihr
Turckheim

Wihr-au-Val
Ginsbach

Eguisheim

Lautenbach

Murbach

Guebwiller Soultz

(Séléstat)

Sainte-Croix

Ottmarsheim

Ebersmiinster




Inhalt

o R T - [ o RSP 2
Fahrtverlauf ....c..oooie e 4
Die Kunstlandschaft EISAss .......ccceevveirriiiniieiniiien et 5
Die Orgellandschaft EISASS .....ccccuviiiriiiiieiiiiie e 8
Die wichtigsten Orgelbaumeister im EISass ......cccccceveeciviiieeeeeieccciiieeeen. 11
Erlauterungen zu den DisPOSitioNeN .......cccveeeeiiieeecciiiiie e 14
Die elsdssisch-neudeutsche Orgelreform .......cccccevvvieieiiviiiniincien e, 15
OtEMArShEIM ..oviiiiiiee e st sbee e s seabee e e 18
SaiNte-CroiX-en-Plaine ........ccociiiiiiiieeee e 21
EQUISHEIM 1.t e e s 24
TRANN e s et e e s e e e e e e e e ares 27
LaUuLeNbach ..o 33
Y [T g o =Tl o ST 36
GUEBWIIIEE e s e s s ra e e 41
SOUIZ ittt sttt sttt e be e st e s ba e e sabe e sbeesaae s 45
Orgelkonzert SOUIZ .....vveeiieiiiee e 49
EDEISIMUNSTET ittt e e e s 50
SEIESTAt STE-FOY .oiiiiiiiiiiie ettt et et saae e 55
Y] [ o ] = To =< ISP 58
RIQUEWINT .. e e e 62
SHENT & MOCKETS ..eiiiieeceeee et s 64
TUFCKREIM e e e bae e e e 66
WINI-QU-VAL et n 69
Charles IMIULIN c....eieiii et et saa e e saee s 73
GUNSDACKN oo 75
NiedermorsChWINTr ......oiiiiiic e 78
AMMEISCRWINT ..ttt st 81
Orgelkonzert AMmerschwihr .......cccooivciiiiiiiiie e 84
LiteraturnachWeis .......oooiviiiiiiiee e 85
TeIINENMEITISTE .eviiiiieeiee e e 86



Fahrtverlauf

F = franzosische Zeit
D = deutsche Zeit

Donnerstag, 22. September 1977

08.00 Uhr
18.00 Uhr
19.00 Uhr

D:
F:
D:

Abfahrt in Bielefeld, Altstadter Nicolaikirche
Ottmarsheim

Breisach/lhringen, Quartierverteilung
Abend zur freien Verfligung

Freitag, 23. September 1977

08.00 Uhr
10.00 Uhr
11.00 Uhr
13.00 Uhr
16.30 Uhr
17.15 Uhr
18.00 Uhr
19.00 Uhr
20.30 Uhr

Samstag,
08.00 Uhr
10.00 Uhr
11.15 Uhr
12.30 Uhr
14.30 Uhr
15.30 Uhr
16.15 Uhr
17.00 Uhr
18.00 Uhr
19.30 Uhr
21.00 Uhr

D:

O mMm T T mm T T m

Abfahrt ab Ihringen/Breisach
Sainte-Croix-en-Plaine

Eguisheim

Thann

Lautenbach

Murbach

Guebwiller

Soultz

Breisach/lhringen, gemeinsames Abendessen

24. September 1977

coommmmTmmmTm™O

Abfahrt ab Ihringen/Breisach

Ebersminster

Schlettstadt

Riquewihr

Turckheim

Wihr-au-Val

Glinsbach

Niedermorschwihr

Ammerschwihr

Breisach/lhringen, gemeinsames Abendessen
fakultativ: Besichtigung des Breisacher Miinsters

Sonntag, 25. September 1977

09.00 Uhr

D:

Abfahrt ab Ihringen/Breisach

Rickkehr in Bielefeld um ca. 20.00/21.00 Uhr
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Die Kunstlandschaft Elsass

Paul-Hans Oehlmann

Beim Vergleich der elsdssischen Kunst mit der anderer bedeutender europdischer
Kunstprovinzen wird sogleich deutlich, dass das Elsass keine bzw. nur sehr wenige
eigene Formen ausgepragt hat; dass es nicht so, wie z.B. Burgund, die Normandie, die
fle de France oder die Lombardei, wesentliche Impulse zur Stilentwicklung geliefert
hat, und dennoch vermégen wir durchaus Zlige einer spezifisch elsassischen Kunst zu
erkennen. Ihr herausragendes Charakteristikum ist eine auRerordentliche Vielfalt der
Formen und die Fahigkeit, Anregungen, die aus den angrenzenden Gebieten herein-
stromen, aufzunehmen und in einen eigenen Dialekt zu Gbersetzen. Dies kann nur im
Zusammenhang mit der geographischen und der historischen Situation des Landes
verstanden werden: Das Elsass ist durch die weite Burgundische Pforte, die uralte
VolkerstraRe, nach Westen mit Burgund verbunden. Die benachbarte deutschsprachige
Schweiz ist seit friihesten Zeiten ein Umschlagplatz fiir die norditalienische Kunst nach
Norden hin gewesen, und der Rhein hat sich in Jahrhunderten nicht als Barriere,
sondern eher als ,Transportband” fur die Kultur des deutschen alemannischen Raumes
nach Westen hin erwiesen.

In seiner wechselvollen Geschichte war das Elsass zunachst eine starke Bastion der
Romer nordlich der Alpen (bei Thann schlug Caesar 58 v. Chr. den Sueben Ariovist),
eine sicher sehr bedeutende Periode friher kultureller ErschlieRung. Seit der Teilung
des Karolingischen Reiches im 9. Jahrhundert gehorte das Elsass (iber acht Jahrhun-
derte dem deutschen Kulturraum an. Seit dem 17. Jahrhundert ist es franzésischen
Einflissen unterworfen.

Das bedeutet aber keineswegs eine kontinuierliche
deutsche kulturelle Entwicklung tGber acht Jahrhunderte
hinweg und dann eine ausschliefRlich franzosisch-
orientierte Zeit: Es bestand vielmehr eine standige
Aufnahmebereitschaft nach allen Seiten hin und die
Fahigkeit, die aufgenommenen Anregungen in eine
eigene kulturelle Produktivitdt zu integrieren. Zum
ersten Male wird dies in der romanischen Epoche
sichtbar: Der groRartige Torso der Abteikirche von
Murbach zeigt im tektonischen Aufbau die groRen,
prismatischen Formen der Salischen Kaiserdome.

Abteikirche Murbach

5



Die flachig schlieBende Chorwand weist auf die Zisterzienser im benachbarten Burgund
hin, und das Spiel der Bauornamentik schliefRlich ist ganz deutlich lombardischen
Ursprungs. Uniibersehbar sind in der Romanik ebenso die Wirkungen, die von Basel
ausgehen, als einem Umschlagplatz lombardischer und burgundischer Einflisse.
Direkte Einfllsse des Basler Miinsters sind z.B. im Portal der Pfarrkirche in Eguisheim
erkennbar. Aus dem Schwabischen Gibernimmt das Elsass Form und Geist des reifen
Staufischen Stils, so z.B. bei der Peter-und-Pauls-Kirche in Rosheim. Neben dieser
Offenheit fiir Einfllisse aus Nachbargebieten entstehen aber auch solch genuin elsas-
sische Formen wie die der offenen westlichen Vorhalle als Bestandteil der romanischen
Westfronten (Schlettstadt, Guebwiller, Marmoutier).

Noch vielféltiger wird das Bild in der Zeit der Gotik, in der die Kultur der Stédte eine
ungeahnte Entwicklung erfahrt. Die groRen elsdssischen Stadte (besonders StraRburg
und Colmar) entfalten sich zu wohlhabenden, volkreichen Gemeinwesen. Ein Ensemble
von fantasievollen Birgerhausern, Rathausern, Zunfthallen, Spitdlern und Bettel-
ordenkirchen machen uns noch heute das Wesen dieser gotischen Stadtgebilde
erkennbar. Diese Stadte waren
gekront von ihren groRRen, zentralen
Kirchen, deren Wurzeln zumeist tief
bis in das friihe Mittelalter zuriick-
reichen. Es waren meist bedeutende
Stifts- oder Minsterkirchen, nur
StralRburg hat als Bischofskirche den
Rang einer Kathedrale.

Das StraRburger Miinster, das uns als
Inbegriff der elsassischen Kunst vor
Augen steht, ist das klassische Beispiel
fir die Integration vielfaltiger AnstoRe
zu einem groRartigen Kunstwerk eige-
ner Sprache. Ein Blick in den Innen-
raum der Kathedrale, deren Anfange
StraRburger Miinster bis in die Ottonische Zeit zurlickrei-
chen, zeigt das Bild eines erhabenen,
in sich ruhenden Raumes, weniger ekstatisch als die Rdume der klassischen franzo-
sischen Kathedralen. Die Plastik der westlichen Figurenportale wurzelt besonders im
Vorbild von Notre-Dame in Paris, wahrend die Skulptur der 6stlichen (staufischen)
Bauteile ganz deutlich Einfliisse der Kathedralen von Chartres und Laon erkennen
lasst. Die Westfront dieses wohl bedeutendsten Werkes elsdssischer Kunst ist mit dem
Namen des Meisters Erwin von Steinbach verkniipft.
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So wie in StraBburg lasst sich auch am Thanner Minster erkennen, wie wiederum
Einfliisse aus dem Westen in den klassisch-strengen Figuren der Strebepfeiler und des
Nordportals sichtbar werden. Der narrative Stil der Turbogenfelder verrdt mittel-
rheinische Vorbilder, wahrend der Turmhelm in seiner wundervollen Leichtigkeit
deutlich auf seine Freiburger Herkunft weist. Die Harmonie beim Zusammenklang
mannigfachster Formen macht den Reichtum der elsdssischen Kunst aus. Wenngleich
die Tafelmalerei kein Thema unserer Exkursion ist, ware das Bild des elsassischen
Spatmittelalters ohne eine Andeutung dieses Feldes der bildenden Kunst hdchst
unvollkommen: Namen wie der des ,,Meisters des Paradiesgartleins®, die von Konrad
Witz, Martin Schongauer, Matthias Griinewald und Hans Baldung Grien miissen
mindestens genannt werden, wenn von der Kunst des Elsass' die Rede ist, die in dieser
Zeit des Ubergangs vom spaten Mittelalter zur Neuzeit tibergreifend das Gebiet des
ganzen Oberrheines erfasst. Die Bildhauerei ist, soweit sie nicht anonym dem Bauwerk
dient, durch Meister wie Nik. von Hagenau und Nik. Gerhaert von Leyden vertreten.

In der nachfolgenden Zeit der Renaissance bliihen vor allem die stadtischen Siedlungen
zu reicher Vielfalt auf. Ein Beispiel gibt der Stadtkern Colmars, der heute noch stark
durch Bauwerke dieser Zeit gepragt ist. In den kleineren, landlicheren Siedlungen
entwickelt der Fachwerkbau eine malerische dekorative Fiille.

Das Barock wird im Elsass in zunehmendem MaRe durch franzésische Vorbilder
bestimmt. Dies entspricht der seit Ludwig XIV. vollzogenen politischen Integration in
das franzosische Konigreich. Das franzosische Barock erscheint, gemessen an dem
heiter-beschwingt wirkenden siiddeutschen Barock (Beispiel Ebersminster), eher
klassizistisch streng und wird in Richtung eines wuchtig-pompdésen Reprasentations-
stils beeinflusst. Das Barock ist im Elsass u.a. durch das Zaberner Schloss und den
Rohan-Bau in StraBburg vertreten.

Die Baukunst des 19. Jahrhunderts, auch die aus seinen Anfangen, ist nicht sonderlich
erwahnenswert. Das 20. Jahrhundert hat sich durch sehr einfiihlsame Wieder-
aufbauten der im Zweiten Weltkrieg zerstorten Ortschaften ausgezeichnet. Insgesamt
bietet das Elsass einen ungewohnlich gut erhaltenen, sehr reichen Bestand sowohl an
Einzelkunstwerken als auch an stddtebaulichen Ensembles, und dies trotz der Verluste,
die im Laufe seiner sehr leidvollen Geschichte eingetreten sind. Von grofRer Bedeu-
tung fiir die Erhaltung dieses Reichtums ist es zweifellos, dass die industrielle
Entwicklung des Landes sich auf nur wenige Punkte konzentriert hat. Bei der Planung
der Fahrt war es von Anfang an deutlich, dass aus dieser Fiille nur ein kleiner Ausschnitt
gegeben werden konnte. Es ist sicher schmerzlich, an solchen Schatzkammern wie
StraBburg oder Colmar vorbeifahren zu missen, doch wiirde der Versuch, auch nur
ein annahernd vollstandiges Bild von der Kunst des Elsass' zu geben, eine sehr viel
langere Reise bedingen.



Die Orgellandschaft Elsass

Hans Uwe Hielscher

Unter dem Begriff ,Orgellandschaft” versteht man ein Gebiet, das innerhalb eines
bestimmten Zeitraumes Orgeln hervorgebracht hat, die sich durch eine fast
gleichbleibende Klangstilistik auszeichnen. Der Zeitraum der klassischen elsassischen
Orgellandschaft umfasst die Spanne vom frithen 18. Jahrhundert bis etwa zum ersten
Drittel des 19. Jahrhunderts. Uber diesem Orgelland steht der Name SILBERMANN,
dessen Schaffen von dort bis nach Basel und in das heutige Land Baden ausstrahlte.
Doch auch im 19. Jahrhundert war hier der Orgelbau besonders rege, so dass Charles-
Marie Widor (Paris) begeistert vom ,,Elsass, dem Land der Orgeln“ sprechen konnte.
Noch heute zeugen auch aus dieser Epoche viele alte Orgeln der Meister Callinet,
Stiehr-Mockers, Rinckenbach und Cavaillé-Coll von hochstehender Qualitat. Es ist
vielleicht deswegen auch nicht verwunderlich, dass gerade hier ein Albert Schweitzer
den verfahrenen Orgelbau der Jahrhundertwende zur Besinnung rief und damit zu
Beginn des 20. Jahrhunderts die ,Elsdssische Orgelreform” ins Leben rief, deren
Fortsetzung diesseits des Rheins die deutsche ,Orgelbewegung” wurde.

Die elsassisch-deutsche Orgelbewegung war eine Kampfbewegung. Direkt galt sie den
Maximen des Orgelbaues, indirekt war es ein Kampf gegen die Neuromantik des 19.
Jahrhunderts, welche die Orgel zum Gegenstand eigener evolutiondrer Gedanken
gemacht hatte. Der Kampf um technische Fragen, das Losreilen der damaligen
,Fabrikorgel“ aus der Fessel der Industrialisierung und alle klanglichen Fragen
konnten zuletzt nur die Methode der klassischen Restauration sein, welche die Orgel
wieder in die Bahnen einer Pragmatik zu bringen hatte, wie eine solche eben in der
stetigen Entwicklung der franzésischen Orgel noch lebendig war. Die orchestrale,
grundtonige Orgel sollte durch eine obertonigere, klanglich einheitliche ersetzt
werden. Solange die absolute Grundtdnigkeit aber nicht gesiegt hatte, konnte ein
Regenerationsprozess nicht einsetzen. Ziel einer Bewegung, die der Orgel dienen
wollte, konnte lediglich die Verschmelzung beider Typen sein. Es galt, Mittel und Wege
zu finden, die zwischen den beiden Stilgattungen einen Ausgleich schaffen sollten.
Dabei musste vor allem die Vollstandigkeit des Registeraufbaus angestrebt werden,
dann erst konnte man an die Neubelebung des inneren Klanges gehen.

Einer der Hauptforderer solcher Ideen war der StraBburger Organist Emile Rupp, der
neben Albert Schweitzer durch Wort und Tat an der Verbesserung der Orgel arbeitete.
In einem 1909 erarbeiteten ,Regulativ’, das namhafte Fachleute der Orgelwelt
verfassten, hat Schweitzer den Sieg seiner Idee erlebt. Zumindest die technischen
Fragen der Spielmdglichkeiten, wie Schweitzer solche als Forderungen aufstellte, sind
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heute in der Praxis des Orgelbaus heimisch und zum Allgemeingut geworden. So
konnte Schweitzer anldsslich der Orgeltagung in Freiburg 1926 schreiben:

»In Wien — anldsslich der Erarbeitung des Regulativs im Jahre 1909 —
flihlte ich mich zum ersten Mal verstanden. Mein Warnruf 'Zuriick zur
alten Orgel' war etwas so Unerwartetes, dass er mir nur Hohn eintrug.
Aber meine alemannische Starrképfigkeit lief8 sich dadurch nicht beirren.
Es war etwas ganz Merkwiirdiges, Stimme des Predigers in der Wiiste zu
sein. Aber das Vertrauen auf den Sieg der Wahrheit verliefS mich nicht;
nur glaubte ich, dass er viel langsamer kommen werde."

Schweitzer wollte ebenso wenig einen
Historismus, wie ihm auch nicht daran lag,
Orgeltypen vergangener Tage auszu-
graben und reformwiirdig zu machen. Sein
Anknipfen an die Orgel der Silbermann-
Epoche ist jedoch nicht Zufall, sondern
logische Erkenntnis und Konsequenz, die
er einerseits aus seiner Einstellung zur
Orgelkunst J. S. Bachs empfing, anderer-
seits eben dort einsetzte, wo die art-
gemale Entwicklung ohne Grund fallen-
gelassen wurde. Fir ihn waren alle diese [*
Fragen um die Orgel jener Zeit ein leben- [T 5SS ' R

diger Impuls zur Rettung einer Kunstauf- . ARV
fassung, die im Begriff war, unterzugehen.

Auch aulRerhalb des Elsass' entstanden zu
jener Zeit zahlreiche bedeutende neue
Instrumente, die auf diesen Erkenntnissen
basierten: z. B. die Walcker-Orgel der St. Dortmund: St. Reinoldikirche:
Reinoldikirche in Dortmund (V/107), 1909 Walcker-Orgel von 1909

erbaut, und die 1910 von Dalstein & Haerpfer aus Bolchen (Lothringen) erbaute Orgel
der Altstadter Nicolaikirche Bielefeld (111/44), die von Albert Schweitzer disponiert und
oft gespielt wurde. Beide Orgeln wurden 1944 vollig zerstort.

Abschliefend kann man aus heutiger Sicht zusammenfassen, dass diese ,Reform-
orgeln”in der genetischen Reihe ihren Platz haben. Sie waren die notwendige Voraus-
setzung einer gesteigerten Besserung; dann aber auch Ursache, dass das rein begriff-
liche Denken um die Orgel eine Wandlung erfuhr und zugleich die Orgel aus dem Bann
der orchestralen Macht befreit wurde. Das 18. Jahrhundert als das Jahrhundert der
Imperative schuf sozusagen auch einen Imperativ der Silbermann-Orgel: Klangschénheit
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als Summe aller jener moglichen Klange, die im Sinne des Rationalismus das Prinzip
des Hochsterreichbaren darstellen. Es ist grofSter Optimismus des Denkens und des
Flhlens. Von dieser Sicht aus ist die Silbermann-Orgel nicht steigerungsfahig.

Viele dieser Orgeln sind auf unsere Tage Giberkommen. Sie stehen im Elsass in grofRer
Dichte. Das Wesen der Orgeln der Silbermann-Zeit ist eine wohltuende Warme des
Klanges, gepaart mit einer gerafften Farbigkeit, die der deklamatorischen Steigerung
fahig ist.

Soweit dreimanualige Instrumente erstellt wurden, finden wir im Hauptwerk die
konzentrierte Kraft des Prinzipal-Aufbaus, bekrént durch die meist in Mixtur und
Zimbel aufgeteilte Gesamtklangkrone, unterbaut durch den Bourdon 16’ gesteigert
durch die Zungen der Trompetenfamilie 8 + 4, denen aus das Soloregister Vox
humana 8’ hinzugefiigt werden kann. Das deklamatorische Klangelement stellt ein
Diskant-Kornett dar mit den Chéren zu 8'+4'+2 2/3'+2'+1 3/5'. Ein solches Kornett
(Cornet) ist bezeichnend fir diese Landschaft und verrat franzésischen Einfluss. Man
trifft es —teils zerlegt, teils geblindelt — auch in anderen Teilwerken einer Orgel (Positif
und Récit).

Das Ruickpositiv (Positif) enthalt als Grundlage den Bourdon 8' und von der 4‘-Lage an
die Prinzipalsdule. Hier kann nun neben dem Prinzipal 4' der zweite VierfuB stehen,
der bei Dreimanualigkeit im Hauptwerk nicht auftritt. Meist enthéalt das Positif die
zerlegten Kornett-Elemente. Die bevorzugte Zungenstimme ist dort das Krummbhorn
(Cromorne) in franzosischer Bauweise, das durch den Tremulanten belebt werden
kann.

Das Récit (oft als ,Echowerk” bezeichnet) steht im Orgelinnern oder liber dem
Hauptwerk und dient rezitatorischen Zwecken. Es enthdlt in der Regel Kornett-
Elemente, gelegentlich die Zungenstimme Trompete 8' oder deren Echoformen
Hautbois oder Basson (Fagott). Da dieses Teilwerk vorwiegend deklamatorischem,
also meist einstimmigem Spiel fiir die rechte Hand zu dienen hat, ist es meist nur im
Diskant ab c! besetzt. Ein solches drittes Manual (Riickpositiv ist erstes, Hauptwerk
zweites Manual) besitzt zwar alle Tasten ab Klaviaturbeginn (also C) seine Tasten von
C bis h® sind jedoch stumm. Hier erweist sich das 6konomische Denken der ober-
rheinischen und elsdssischen Meister: Die Gestaltungsmittel werden auf das AuRerste
konzentriert. Der dortige Orgelbau kennt nirgendwo den Reichtum des Uberflusses,
und dennoch ist diesen Instrumenten ein groRer Klangreichtum zu eigen.

Ahnliche Konzentration der Mittel zeigt auch das Pedalwerk, dessen Kernbestand in
der Regel die Labialbesetzung 16‘ + 8 + 4" ist. Hinzu kommen Zungenstimmen zu 16'
+8' +4' (Trompeten). Nur selten findet man (z. B. bei sehr groRen Pedalwerken) eine
Pedal-Mixtur.
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Die wichtigsten Orgelbaumeister

Andreas Silbermann (1678-1734), Orgelbauer in StraBburg und Gottfried Silbermann
(1683-1753), Orgelbauer in Freiberg/Sachsen, waren Briider. Vom Letzteren stammt
die beriihmte Freiberger Domorgel. Gottfried hatte keine Nachkommen, hingegen
hatte Andreas vier S6hne, die alle Klavier- bzw. Orgelbauer waren. Von diesen vier
Séhnen war zweifellos der erstgeborene Johann Andreas Silbermann (1712-1783) der
Bedeutendste. Das Geschlecht der Silbermanner
war im Erzgebirge zu Hause.

Der Name ist ein Fachausdruck des Silberberg-
baus, der besonders lohnend vom 16. bis zum
18. Jahrhundert um Freiberg herum betrieben
wurde. Die beiden orgelbauenden Briider Andreas
und Gottfried Silbermann entstammen einem
Zweig der Familie, die um Frauenstein herum
beheimatet war. Uber die Jugendzeit Andreas
Silbermanns fehlen alle Unterlagen. Auf einer
langen Wanderung quer durch Deutschland kam
Andreas jedenfalls um 1700 ins Elsass. Am 13.
Marz 1702 wird er ,,Bilirger und Einwohner” von
StralRburg. Noch im selben Jahr folgt ihm sein
Bruder Gottfried nach StraBburg, um bei ihm das
Orgelbauhandwerk zu erlernen. Gemeinsam er-
richten beide in den folgenden Jahren einige Orgeln in StraRburg (u. a. St. Peter,
Kloster St. Margareten), ehe Gottfried 1709 unter dramatischen Umstdnden
StralRburg fluchtartig verlassen muss und nach Sachsen zuriickkehrt. Spater verstand
es Johann Andreas, das vaterliche (Andreas) Geschaft betrachtlich auszubreiten. Eine
besondere Bedeutung hat Johann Andreas als Chronist des Elsass erlangt. Unter
seinen zahlreichen Werken ist die , Local-Geschichte der Stadt StraRburg” (1775) seine
bedeutendste Veroffentlichung. Neben seinen schriftstellerischen Arbeiten vernach-
lassigte er aber niemals seinen Beruf: Uber 50 neue Orgeln sind aus seiner Werkstatt
hervorgegangen. Nach dem Tode Johann Andreas Silbermanns wurde die Firma von
seinem Schiiler Conrad Sauer und seinem gleichnamigen Sohn (ibernommen, spater
von der Familie Wetzel. Klingende Zeugnisse dieser Schule sind im Elsass und in den
schweizerischen Grenzgebieten noch zahlreich vorhanden.

Johann Andreas Silbermann

Die Orgelbauerfamilie der Gebriider Callinet ist unter den Nachfolgern der Silbermann-
Tradition von grofter Bedeutung. Ein groRer Freund der Silbermann war Joseph
Rabiny, Orgelbauer aus Ottobeuren, ein Neffe und Schiiler von Karl Joseph Riepp (dem
Erbauer der beiden Ottobeurer Orgeln). Rabiny hatte sich in Rouffach im Elsass
etabliert. 1794 heiratete die Tochter Rabinys den aus Dijon stammenden Orgelbauer

11




Francois Callinet und tGbernahm den Betrieb seines Schwiegervaters Rabiny. Damit
begann die elsdssische Wirksamkeit der Callinet, die bis 1940 dauerte. Es handelt sich
um mehrere Generationen, die insgesamt etwa 140 Orgeln gebaut haben. Klanglich
kommt hier schon die Orgelromantik ins Blickfeld.

Francois Callinet (1754-1820) hatte zwei orgelbauende S6hne: Joseph Callinet (1795-
1857) und Claude-Ignace Callinet (1803-1874). Die Rouffacher Werkstatt wurde 1787
gegriindet. Die Dispositionsweise der Callinet gleicht im Wesentlichen den Gepflogen-
heiten Silbermanns, weist allerdings — in Abweichung der Strenge Silbermanns — die
Gambe 8' (oder Salicional 8') auf: das erste romantische und neue Element.
TraditionsgemaR sind ferner Trompette 8' und als ndchste Stufe Clairon 4'. Das Positiv
hat in der Regel keine Mixtur mehr, dagegen tritt neben Bourdon 8' eine Fl(te 8',
spater kommen FlGte traversiére 8' hinzu, gelegentlich aus 8' und 4' bestehend; die
Zunge ist oft im Bassteil ein Basson, im Diskant eine Hautbois (Ste-Croix-en-Plaine)
mit sehr unterschiedlichem Klang. Das Pedal enthélt im Normalfall etwa die Register
Silbermanns, aber bald auch Violoncelle 8' und als Zunge Ophicleide 16': eine mit
Halbkugel abgedeckte Becherkonstruktion mit einer Offnung. Man sieht: Die fast
mathematische Strenge wird aufgeldst, man strebt nach Farben. Eine Entwicklung ist
hier angebahnt, die sich dann spater in ungeahntem Male ausgedehnt und entwickelt
hat. Aber: Das Hauptwerk bleibt klassisch. Das beriihmteste Werk der Callinet befand
sich in Maseveaux und ist um 1840 mit 53 Registern gebaut worden; 1950 besaR die
Orgel noch etwa 26 von den originalen Registern. Im Sommer 1966 zerstorte ein
Brand Kirche und Orgel vollstandig. Das heute am besten erhaltene Werk der Callinet
steht in Mollau; eine weitere 1962 restaurierte Orgel horen wir in Eguisheim.

Johann Peter Toussaint (1712-1777) kam 1739 aus Hornbach/Lothringen nach
Westhofen, baute dort seine erste Orgel und wurde ab 1741 ,evangelischer
lutherischer Orgelschlager”, Schulmeister und Sakristan. Gemeinsam mit seinem
Sohn Johann Nicolas Toussaint baute er etwa drei Dutzend Orgeln, von denen
diejenige in Lautenbach sicher die groRte und hervorragendste ist.

Joseph Rinckenbach (1876-1949) baute seine Orgeln in fUnfter Generation dieser
elsassischen Orgelbauerfamilie in der Werkstatt seines Heimatortes Ammerschwihr.
Er baute insgesamt 285 Orgeln, darunter auch eine fiir St-Eustache in Paris. Sein Vater,
Martin Rinckenbach (1834 1917), auch als ,elsdssischer Cavaillé-Coll“ bezeichnet,
hatte 1870 die Nachfolge seiner Cousins angetreten. Er war einerseits Erbe der
deutschen Tradition durch seine Vorfahren Valentin Rinckenbach und Martin Berg-
gantzel und hatte andererseits durch seine Ausbildung bei Cavaillé-Coll Instrumente
gebaut, die klanglich zu einer gelungenen Synthese des deutschen und franzésischen
romantischen Stils fiihrten. Wahrend die ersten Generationen dieser Dynastie noch
Mihe hatten, auf dem elsdssischen Markt mitzuhalten, hauptsachlich gegeniber
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Callinet und Stiehr, wurde Martin Rinckenbach einer der gréSten elsdssischen Orgel-
bauer der deutschen Zeit (1870-1918). Er lieferte in diesem Zeitraum etwa 150 neue
Instrumente, fihrte als erster die systematische Anwendung innovativer Elemente im
Orgelbau durch und veranderte damit die elsdssische Orgellandschaft grundlegend.
Man koénnte sagen, als Griinder der romantischen Orgel lautete er das Ende des pra-
romantischen Stils ein und erdffnete damit eine neue Ara, die vierte Bliitezeit der
elsdssischen Orgel.

Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) kam 1833 aus
Sudfrankreich nach Paris. Hier begriindete er
seinen Ruf als bedeutendster franzosischer
Orgelbauer des 19. Jahrhunderts. Insgesamt fast
500 Orgeln zeugen davon. Sehr bald erreichte
Cavaillé-Coll, ausgehend vom klassischen Vor-
bild, eine abgeschlossene Entwicklung seiner
Dispositionen: die Ausbildung dreier gleich-
rangiger Manualwerke mit einem grolRen
Schwellwerk, gelegentlich steht auch das
Positiv in einem Schwellkasten. In den 1860er
Jahren scheint dieser Orgeltyp voll ausgebildet,
mit einer grofRen Anzahl von 8'-Stimmen, die
aber keineswegs erdriickend sind. lhr Ensemble
klingt immer durchsichtig. Die klassischen
Cornets dienen als Solostimmen, die Charakter-
Aristide Cavaillé-Coll stimmen bilden eine prachtige Palette. Zum
Ruhme Cavaillé-Colls haben vor allem seine
Zungenstimmen beigetragen: Sie verstarken ein gewaltiges, vollkommen ausgewoge-
nes Tutti. Ein Chor von Uberblasenden Fl6ten schlieRlich bildete den Kern der
Labialstimmen des Schwellwerkes. Die Metallpfeifen sind durchweg aus 80%igem
Zinn, Blei ist fast ganzlich ausgeschlossen. Die Holzpfeifen sind aus kanadischem
Tannenholz. Die Winddrucke sind ziemlich hoch (85-120 mm WS) und zwischen den
einzelnen Teilwerken differenziert. Die Prinzipale sind von weiter Mensur. Durch
zahlreiche Uberblasende Register erreicht er eine groRe Klangfiille.

Untrennbar mit Cavaillé-Coll-Orgeln verbunden sind die Streicher-Register, sie kdnnen
auf jedem Manual in 16'-, 8'- und 4'-Lage auftreten. Die Voix céleste ist eine rasche,
die Unda maris eine langsamere Streicherschwebung. Die Voix humaine fehlt schon
in den mittelgroen Instrumenten nie. In der Regel baute Cavaillé-Coll einen frei-
stehenden Spieltisch mit den Registerziigen auf Stufen seitlich der Manuale. Die Kunst
Cavaillé-Colls gehort zu den bedeutsamsten Marksteinen in der Geschichte der
franzosischen Orgel. Seine Verdienste auf dem klanglichem Gebiet sind zahlreich:
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Ausgewogenheit des Klanges Uiber den ganzen Klaviaturumfang hinweg, Entwicklung
und Anwendung zahlreicher neuer Erfindungen, glanzende Qualitat des Prinzipal-
rickgrats und der Streicherstimmen, Kraft und Ausgeglichenheit der Zungenstimmen.
Allerdings sind seine Orgeln zu sehr der franzdsischen Tradition verpflichtet, um ideale
Instrumente fiir das Bachspiel zu sein. Sie sind zu sehr homophon konzipiert, um einer
wesentlich polyphonen Musiksprache dienen zu kénnen.

Niemals aber sollte man ein solches Instrument unter dem Vorwand, man kdnne auf
ihm nicht alle Orgelliteratur spielen, ,barockisieren“! Man sollte vielmehr jene
Instrumente bewahren, die eine authentische Interpretation der Meisterwerke ihrer
Zeit erlauben. Das ist wichtiger als eine ungewisse klangliche Synthese zu verwirklichen,
in der man jedermann zufriedenzustellen versucht und dadurch nur ein Mittelmal
erreicht. Die Orgeln von Cavaillé-Coll sind historische Denkmaler, aber durch die
Genialitat ihres Erbauers reichen sie tUber ihre Zeitgebundenheit hinaus und erlangen
asthetische Unsterblichkeit.

Erlduterungen zu den Registernamen in den Dispositionen

Basson: Fagott, oder C-h° einer Hautbois (Zungenstimme)
Bombarde: Posaune (Zungenstimme)
Bourdon: Gedeckt (Labialstimme)
Clairon: Trompete in 4'-Lage (Zungenstimme)
Cornet: S5fach:8'+4'+22/3'+2'+13/5
3fach:22/3'+2'+ 1 3/5' (Labialstimme)
Cromorne: Krummhorn (Zungenstimme)
Cymbale: Zimbel, zweite Mixtur, meist in HW oder RP (Labialstimme)
Doublette: Oktave 2' (Labialstimme)

FlGte harmonique: Uberblasende Fl6te 8' (Labialstimme)
FlGte octaviante:  Uberblasende Flote 4' (Labialstimme)

Fourniture: Mixtur (Labialstimme)

Hautbois: Oboe (Zungenstimme)

Larigot: Quinte, meist 1 1/3' (Labialstimme)

Montre: Prinzipal, meist im Prospekt stehend (Labialstimme)
Nazard: Quinte, meist 2 2/3' (Labialstimme)

Prestant: Prinzipal 4', meist im Prospekt (Labialstimme)
Sifflet: Sifflote, meist 1' oder 1 1/3' (Labialstimme)
Soubasse: Subbass, gedecktes Pedal-Labialregister

Tierce: Terz, meist 1 3/5', auch 4/5', 3 1/5' oder 6 2/5' (Labialstimme)
Trompette: Trompete (Zungenstimme)

Voix humaine: Vox humana (Zungenstimme)
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Die Elsassisch-Neudeutsche Orgelreform

Prof. Helmut Tramnitz

Diesen Titel tragt eine 1910 erschienene Schrift
des StraBburger Organisten, ,Musicographe et
Organologus“ Emile Rupp, geboren 1872 in
Ottoschwanden (Baden) als einziges Kind des
ev.-luth. Pfarrers Johann Rupp und seiner
Ehefrau Emilie geb. Schoch. Rupps Familie war
oberelsassischer, teils auch franzdsischer Her-
kunft. Rupp studierte u. a. Komposition bei Josef
Rheinberger (Miinchen) und war Orgelschiler
von Ch.-M. Widor. Er starb 1948 in StraRburg.
Uber dem ,Giganten” Albert Schweitzer und
seinem Mitkdmpfer, [dem StraBburger Minster-
organisten] Franz Xaver Mathias (1871-1939), ist
dieser markante, kdmpferische Vertreter und
sicherlich Urheber der ,Elsassischen Orgel-
reform meist unterschatzt worden.

Was aber hat es auf sich mit dieser ,Elsassi-
schen Orgelreform“?

Es reicht hier der Platz nicht, um all die viel- Emile Rupp

schichtigen Ursachen darzustellen, die diese

(erste) Orgelreform ausgelost haben. Deshalb hier mehr Vorgeschichte und musikalisch-
geographische Gegebenheiten als die Auswirkungen, die heute wieder — teils mit
umgekehrten Vorzeichen — brandaktuell sind.

Kein anderes Musikinstrument hat in den letzten Jahrhunderten so viel Klangande-
rungen, technische Eingriffe und Experiments, teils gewaltsam, lber sich ergehen
lassen missen als die Orgel. Die ,Konigin“ bedarf um ihren engsten Hofstaat, die
eigentlichen Klangerzeuger, herum eines solchen Aufwandes an Handwerkskunst,
Statik und Mechanik, Architektur, Plastik und Malerei, dass sie dadurch fiir Einfliisse
der immer jeweiligen ,Moderne” allergisch war — und ist!

Und ein anderes: ,Zwei Seelen wohnen, ach! in ihrer Brust”: Der Widerstreit im
Orgelklangbild von polyphon und homophon, Klangsynthese und Spaltklang, vokal
und instrumental ist so alt wie die Orgel selbst.
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Ende des 19. Jahrhunderts hatte die ,Griinderzeit” in Deutschland gerade auch im
Orgelbau die oft industrialisierte Technik ihren Sieg Gber die Klangkultur weitgehend
durchgesetzt. In Frankreich lagen die Verhéltnisse anders. Hier gab es schon seit
Jahrhunderten einer staatlichen Einheit und damit auch viel staatliche Uniformitat.
Paris war der Mittelpunkt: , Paris ist Frankreich®. Mit der Franzdsischen Revolution war
die alte Orgeltradition jah unterbrochen.

Nur ganz wenige Organisten hielten die Uber-
lieferung hoch, unter ihnen der oft verschmahte
Alexandre Pierre Frangois Boély (1785-1858)
und, als Begriinder der franzdsischen ,Bach-
Sukzession“, der Belgier Jacques Nicolas
Lemmens (1823-1881). Er gab die bei dem
Bach-Enkelschiiler Adolf Hesse in Breslau
studierte Bachspieltradition seinen Schilern
weiter, insbesondere Alexandre Guilmant und
Charles-Marie Widor.
Im Orgelbau hatte Meister Aristide Cavaillé-
Coll ebenfalls einen Neubeginn gesetzt — das
aber zu einer Zeit, da man aufler dem Barker-
Hebel noch keine orgelverwendbare Technisie-
rung kannte. Cavaillé-Coll schuf einen speziell
fur die franzosischen Riesenkirchenraume ge-
eigneten Orgeltypus, mit einigen Anleihen (die
i : : sich spater steigerten) der altfranzosischen
Jacques Nicolas Lemmens Orgel, aber mit einem neuen einheitlichen
Klangaufbau. Sonaten, Symphonien, Ton-
dichtungen entsprechen diesem Instrument — und der groRen heiligen Kirchen-
akustik — mehr als durchsichtige polyphone Gewebe.

Aber da ist noch ein Land — sozusagen zwischen den Staaten — wo sich besonders
auch im Orgelbau Tradition und Brauchtum erhalten hat. Ach, was kdnnte man hier
an bedeutsamen ergobtzlichen Begebenheiten aus der Historie berichten!

Der Obersachse Andreas Silbermann begriindet in StraBburg anno 1702 die elsassi-
sche Orgeltradition: Im Anfang steht ein wundersames Gemisch aus mitteldeutschen,
italienischen und franzosischen Ingredienzien. Und noch mitten im vorigen Jahr-
hundert baute man Rickpositive, die Albert Schweitzer so sehr schatzte: ,Immer
mehr ist mir die kiinstlerische Bedeutung des Riickpositives zum Bewusstsein gekom-
men“. Als im Jahre 1905 in StralRburg das erste Elsass-Lothringische Musikfest
stattfand, hiel® es im Festprogramm: , Auf diese Weise wird das Land ... und in dem
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Lande die Stadt StraBburg gewissermafen zur Vermittlerin zwischen den Zeiten, den
Nationen...“ Durch diese kulturelle Briickenstellung wird das Elsass, personifiziert in
Mannern wie Schweitzer u. a., beinahe zwangslaufig zum Mahner auch in Sachen
Orgel, weil die Orgel ein volkerverbindender Faktor und das Elsass selbst Vorbild
bester Orgelbautradition ist.

Albert Schweitzer war durch seinen ersten
Lehrer Eugen Minch mit dem damaligen
deutschen Orgelspiel vertraut gemacht. In
Paris lernte er mit Charles-Marie Widor an
der grolRen Orgel von St-Sulpice die Eigen-
heiten der franzosischen Spielart. Als
Elsésser war er mit den ,Silbermannern”
und ihren teils kongenialen Nachfolgern
zutiefst verbunden.

Emile Rupp rief als Erster das Ad fontes,
d. h. zuriick zu den Quellen der genuinen
klanglichen wie spieltechnischen Art des
Instrumentes. Beide, Schweitzer wie Rupp,
hatten durchaus verschiedene Ansichten
Uber den zu verwirklichenden Idealtyp.
Aber einig war man sich in den wesentlichen
Forderungen: als Windlade nur die Ton-
kanzellenlade, die Einzelwerke der Orgel
missen Klangindividualititen sein, das Albert Schweitzer

Problem der Zungenstimmen ist weder in

der franzosischen noch in der deutschen Orgel geldst, die Zungenstimmen dirfen das
Plenum nicht beherrschen. (,,Die schénsten Zungen besitzen englische und deutsche
Orgeln um 1860-70“) Dies und viel mehr.

Der Erste Weltkrieg unterbricht jah die sich besonders in Deutschland ausbreitende
Reform. Die zweite Orgelreform, die deutsche ,Orgelbewegung”, ebenfalls aus der
Rheinebene kommend, begann mit der Rekonstruktion einer ,,Praetorius-Orgel“. Von
nun an wird — etwas zu viel — mit unbeirrtem Historismus, mit Logik, Systematik,
Prinzipien und Doktrinen im Orgelbau gearbeitet. Manche Klarsicht entsteht, viel
Musik bleibt auf der Strecke. Nach Jahrzehnten der Extreme schldgt das Pendel
langsam zurlick. Die ,Elsdssische Orgelreform” war auch eine Kulturbewegung. Der
Fragenkreis um die Orgel wird bei Albert Schweitzer zu einer Frage des abend-
landischen Denkens. Die ,Elsdssische Orgelreform — international” ist deswegen
noch lange nicht zu Ende.
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Ottmarsheim (saints-Pierre-et-Paul)

Die Kirche

Zu Beginn unserer Fahrt begegnen wir sogleich einem Bauwerk von hohem kunst-
geschichtlichem Rang. Im Jahre 1030 griindete der Habsburger Rudolf von Altenburg
hier eine Benediktiner-Frauenabtei, deren Kirche 1049 durch Papst Leo IX. geweiht
wurde. Die uns im Wesentlichen unverandert tlberkommene Kirche ist ein Zentralbau
in Form eines Oktagons, das in enger Anlehnung an die Pfalzkapelle Karls des GrofRen
in Aachen errichtet wurde.

Diese Bauform doku-
mentiert das Vorhan-
densein eines gebauten
Geschichtsbewusstseins,
dessen Ausgangspunkt
in den frihen Zentral-
bauten der Ostkirche
liegt und Uber Konstan-
tinopel und San Vitale in
Ravenna nach Aachen
flihrt. Der Ruckgriff auf
den Aachener Zentral-
raum bedeutet nichts
anderes als eine Beru-
fung auf das Herrscher-
Ottmarsheim: Pfarrkirche tum Karls mit seiner tief
in der antiken Welt wur-
zelnden Tradition. Ahnliche Tendenzen sind z. B. bei der Nonnenempore des Essener
Minsters sichtbar geworden. Der achteckige Kernbau ist mit einer Kuppel liberwdlbt.
Er Uberragt den umgebenden zweigeschossigen Umgang um die Hohe des Ober-
gadens.

Im Erdgeschoss 6ffnet sich der Kernbau mit schweren Arkadenbdgen im massigen,
ungegliederten Mauerwerk zum Umgang hin. Auf dieser Basis entwickelt sich im
Obergeschoss ein feingliedriges, zweiteiliges System von Sdulen in den elegant ge-
spannten Arkadenoffnungen.

Das Oktagon wird von einer Achse der angefligten Anbauten (westliche Turmhalle
und 6stlicher Altarraum) unmerklich durchdrungen, ohne dass das Wesen des Zentral-
raumes dadurch gestort wiirde.
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Die Materialsichtigkeit des Bauwerkes, innen wie
aulen, ist das Ergebnis einer jlingeren Restau-
rierung. Eine Vorstellung des Bildes vom urspriing-
lichen, vollig ausgemalten Innenraum vermitteln
Reste von Gewdlbe- und Wandmalereien des spa-
ten 15. Jahrhunderts, besonders in den Ostteilen.

Auch auRRen muss der Baukorper verputzt und
vollig bemalt gedacht werden, selbst die fein-
gliedrige  Klotzchengliederung des  kraftigen
Gesimses miissen wir uns in differenzierter Farbig-
keit vorstellen. Die Klarheit des urspriinglichen
Baukorpers wird durch Anbauten gestoért, die in
der Zeit der Gotik hinzugefiigt wurden: Nonnen-
kapelle im Nordosten und Taufkapelle im Stidosten
des Baues. Zur Ausstattung gehoéren einige gute
Plastiken der Barockzeit.

Die Orgel

Ottmarsheim: Pfarrkirche

Die Orgel wurde 1726-28 von Joseph Waltrin (StraBburg) erbaut. Sie stand urspriing-
lich in der 1790 aufgehobenen Zisterzienserabtei Litzel im elsdssischen Jura und
wurde im Jahre 1793 von der Gemeinde Ottmarsheim erworben. Auf dem Mittelturm
des Prospektes stehen die Figuren des Konig Davids mit der Harfe, links und rechts

zwei fanfareblasende Engel.

Ottmarsheim: Waltrin-Orgel von 1728
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Ottmarsheim (Kath. Pfarrkirche)
Waltrin 1728, 1I/P/24

Hauptwerk (I) C-¢3 Oberwerk (II) C-¢? Pedal CD-d°
Bourdon 16’ Bourdon 8' Flte 16'
Montre 8' Montre 4' Flite 8'
Bourdon 8 Flite 4 Flite 4
Salicional &' Doublette 2! Trompette 8'
Prestant 4 Larigot 11/3 Clairon 4
Flate 4 Cymbale 3f

Nazard 2 2/3' Cromorne 8

Doublette 2’
Cornet 5f ab ¢!

Fourniture 4f

Trompette §' Bass/Diskant Manual-Schiebekoppel OW/HW
Clairon 4

Tremulant Mechanische Spiel- und Registertraktur

Textergdnzung 2021:

Die Waltrin-Orgel von 1728 ist bei einem Brand 1991 vollstandig zerstdrt worden. Die
heutige Orgel wurde im Jahre 2000 von dem elsassischen Orgelbauer Richard Dott
(Sélestat) erbaut. Das neue Instrument hat 27 Register auf zwei Manualen und Pedal.

Ottmarsheim (Kath. Pfarrkirche): Neue Dott-Orgel
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Ottmarsheim (Kath. Pfarrkirche)
Dott 2000, 11/P/27

Grand-Orgue (I) C-g° Positif (II) C—¢° Pédale C—d'
Bourdon 16 Bourdon 8 Soubasse 16’
Montre 8’ Prestant 4' Flite 8’
Flite a cheminée 8’ Flite 4 Flite 4
Prestant 4 Nasard 2% Trompette 8’
Flite 4! Quarte de Nasard 2’ Clairon 4'
Quinte 2% Tierce 135

Doublette 2! Larigot 1%

Tierce 1% Fourniture 3f

Cornet 5f (Diskant) Cromorne 8

Fourniture 3f Tremblant doux

Cymbale 2f

Trompette 8’ Koppeln: II/1, I/P, II/P

Voix humaine 8 Schleifladen

Tremblant doux Mechanische Spieltraktur

Sainte-Croix-en-Plaine (saint-Barthélémy)

Die Kirche

Im 11. Jahrhundert wurde
hier ein Benediktinerin-
nenkloster errichtet, das
1461 in ein Chorherren-
stift umgewandelt wurde
und ab 1524 Pfarr-
Rektorat wurde. Von der
urspriinglichen gotischen
Kirche sind noch der Poly-
gonalchor, eine Seiten-
kapelle und das Unter-
geschoss des Turmes er-
halten. Die heutige Kirche
ist ein dreischiffiger, klassi-
zistischer Saal von 1830.

Erwahnenswert sind einige
barocke Ausstattungsstiicke. Sainte-Croix-en-Plaine: St-Barthélémy
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Die Orgel

Das Gehduse der Gebr.
Callinet-Orgel von 1840 ist
wohl das eleganteste aller
Callinet-Orgeln. Nicht nur,
dass die Orgel selbst
abgewogene  Proporti-
onen aufweist: Auch im
Raum steht sie frei, gleich
weit entfernt von der
Decke und von den
Waénden, so dass sie sich
harmonisch von ihrer
Umgebung abhebt und
der Ton sich gut entfalten
kann. Diese Orgel hat ihre
originale Callinet-Traktur erhalten, nur die Disposition ist durch Umbauten etwas
abgedndert worden. Es ist zwar nicht die grote Callinet-Orgel, die aus dieser Werkstatt
hervorging, aber vielleicht war es die vollkommenste.

Sainte-Croix-en-Plaine: St-Bartélémy

Sainte-Croix-en-Plaine (St-Bartélémy): Callinet-Orgel
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Sainte-Croix-en-Plaine (St-Barthélémy)
Gebr. Callinet 1840, IT11/P/38, Guerrier 2019, Originaldisposition 1840 nach der Restaurierung 2019:

Grand-Orgue (II) C-f

Bourdon 16'
Montre 8'
Bourdon 8
Gambe 8
Flate traversiere &'
Prestant 4'
Flite 4
Nazard 22/3'
Doublette 2
Sifflet 1'
Cornet 5f
Fourniture 3f
Cymbale 2f
Trompette 8
Trompette 8'
Clairon 4'

C-h° 4'

Texterganzung 2021:

Positif de dos (1) C-f>

Montre 8'
Salicional 8'
Bourdon 8
Prestant 4'
Flite 4
Doublette 2!
Cromorne 8'
Cromorne 8'
Basson 8'
Chalumeau 8'
Récit (11I) c°-f*

Flite traversiére &'
Salicional 8'
Bourdon 8
Flite octave 4
Cornet 3f 22/3
Hautbois 8'

Pédale C-c!

Flate 16' Berger 1893
Bourdon 16

Gambe 8'

Flate 8'

Flite 4

Ophicléide 16'
Trompette §'
Clairon 4'

Tremblant doux
(auf alle Manuale wirkend)

Manual-Schiebekoppel I/11
Mechanische Spiel- und
Registertraktur

Nach einigen Umbauten und wenig gegliickten Veranderungen durch die Werkstatten
Joseph Antoine Berger (1893) und Curt Schwenkedel (1956) ist die Orgel in den Jahren
2018-19 durch die elsdssische Werkstatt Jean-Christian Guerrier aus Willer (stdlich
von Mulhouse) auf der Basis der originalen Disposition von 1840 grundlegend restau-
riert worden. Mehrere Register wurden rekonstruiert. Im Pedal blieb das fir die
Bassfundierung unerlassliche Register FlGte 16° von Berger (1893) erhalten.

Sainte-Croix-en-Plaine: Spieltisch der Callinet-Orgel
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Equisheim (saints-Pierre-et-Paul)

Die Kirche

Der Ort liegt eng um die Burg der Grafen von Eguisheim gedrdngt, eines der altesten

Adelsgeschlechter im Elsass, aus dem auch

Papst Leo IX. (1048-1054, er wurde hier

im Schloss geboren) entstammte. Die erste Kirche in Eguisheim stammte aus dem 11.
Jahrhundert. Ihr folgte im 12. Jahrhundert eine romanische Basilika mit drei Schiffen
und einem Turm. Diese Kirche wurde im Laufe des 18. Jahrhunderts fiir die stark

Eguisheim: Pfarrkirche

sehen wir den thronenden Christus, flan-
kiert von Petrus und Paulus: eine sehr
gualitdtvolle Plastik des frihen 13. Jahr-
hunderts, im Einfluss des Basler Miinsters.

Die romanische Basilika lag auf der
Sudseite der heutigen Kirche hinter dem
Kirchturm. Man betrat sie Gber das spitz-
bogige Portal im Kirchturm und kam in
eine Vorhalle. Bis heute sieht man auf der
Sudseite des Turmes Reste von Pfeilern
und Gewolberippen.
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gewachsene Bevolkerung zu klein und
auBerdem baufallig. Im Juli 1787 stirzten
Teile der Kirche wahrend eines Gottes-
dienstes ein. Beim Wiederaufbau wurde
entschieden, das alte Schiff 1807 weit-
gehend abzutragen und nur den Turm
und wenige Teile der alten Kirche zu
erhalten. 1809 war das neue Schiff an
der Nordseite des Turmes fertiggestellt.
Von der romanischen, dreischiffigen
Pfeilerbasilika aus dem spaten 12. Jahr-
hundert steht noch die Turmhalle (heute
Taufkapelle), in der das vorzigliche Saulen-
portal erhalten ist: Sein Sturzstein mit
figtrlicher Darstellung zeigt die zehn Jung-
frauen und den hinzutretenden Brauti-
gam. In dem spitzbogigen Tympanonfeld

Eguisheim: Saulenportal aus dem 12. Jh.



Die heutige Kirche ist eine Saalkirche mit fiinf Fensterachsen und Satteldach. Den
Eingang zur Kirche bildet ein hohes Portal mit Adikula aus rotem Sandstein. Pilaster
rahmen die Eingangstlr und setzen sich fort bis zu einem von Konsolen getragenen
Dreiecksgiebel. Zwischen diesem Giebel und der Tur steht in einer Nische eine Statue
Leo IX., ein Werk von Bernard Glorieux. Der Chor mit Flinfachtelabschluss ist im
Bereich unter den Fenstern mit einem Chorgestiihl aus dem Jahr 1880 verkleidet. Die
holzerne Madonna mit Kind stammt aus dem 14. Jahrhundert. Die Ausstattung wurde
im Laufe des 19. Jahrhunderts erganzt. Hauptaltar, Seitenaltédre, Kanzel und Chorfenster
stammen aus dem Jahre 1877. 1954 erhielt die Kirche anlasslich des 900. Todestages
des aus Eguisheim stammenden heiligen Papstes Leo IX. neue Langschiff-Fenster.

Die Orgel

Bereits flr die Vorgdngerkirche ist eine Orgel belegt, die aus der Zeit vor 1717 datiert.
1746 erbaute Jean-Baptiste Waltrin ein neues Instrument, das 1761 von Louis Dubois
und 1775 von Weinbert Bussy repariert wurde. Der Orgelbauer Joseph Rabiny, der
1785 die groRe Orgel in Guebwiller vollendet und sich in Rouffach niedergelassen
hatte, reparierte die Eguisheimer Waltrin-Orgel 1787. Als die neue Kirche im Jahre
1809 vollendet war, machte Rabiny Vorschldage fir einen Neubau mit Rickpositiv.
Doch zundchst wurde wohl aus Kostengriinden die alte Waltrin-Orgel nochmals
repariert und durch Francgois Callinet 1810 in der neuen Kirche aufgestellt.

Es waren schlieflich die S6hne von Frangois Callinet, Joseph und Claude-lgnace Callinet,
die 1839 die Waltrin-Orgel durch den heute noch erhaltenen Neubau auf der West-
empore lUber dem Eingang ersetzten. In den Fragen zur Disposition des neuen Werkes
waren sich die Bruder einig, nicht jedoch in der Gestalt des Gehauses: Der jlingere
Claude-lgnace wollte ein massives friihromantisches Gehduse mit drei groRen
Prospektfeldern, davon eins in der Mitte plus Briistungspositiv nach dem Vorbild der
Orgel in Sermersheim. Sein Bruder Joseph setzte sich aber durch mit einem vertrauten
klassischen Gehause im Silbermann-Stil in Anlehnung an die Orgel seines Vaters in
Mollau (1833) mit vier Rundtiirmen und drei dazwischenliegenden Flachfeldern plus
Rickpositiv. Die Sockel der duReren Rundtiirme sind mit geschnitzten Engelskopfen
verziert, auf den librigen stehen Schmuckvasen.

1897 wurde die Orgel von der Werkstatt Rinckenbach tberarbeitet. 1925 nahm Jules
Besserer einen eingreifenden, aber offenbar ganzlich unbefriedigenden Umbau vor.
Im Marz 1917 mussten die Prospektpfeifen zu Ristungszwecken abgeliefert werden.
Auch gibt es Berichte iber Vandalismus. 1960 waren von den urspriinglich 32 Callinet-
Registern aus dem Jahre 1839 nur noch 16 vorhanden. Die Werkstatt Alfred Kern
(StraRBburg) fuhrte 1962 einen Umbau und eine grindliche Instandsetzung durch.
Dabei wurden die originalen Windladen Callinets, bis auf die des Pedalwerkes, bei-
behalten.
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Eguisheim: Callinet-Orgel 1839

Textergdnzung
2021

Im Jahre 2000
wurde die Orgel
durch die Werkstatt
Daniel Kern (StraR-
burg) in Anlehnung
an die Originaldis-
position von 1839
restauriert. Alfred
Kern hatte bereits
beim Umbau 1962
die 16 noch vorhan-
denen Callinet-Regi-
ster durch 16 neue
Register erganzt.
Diese hinzugefiig-

ten, weitgehend klassischen Register (wie Sesquialtera, Tierce, Larigot, Cymbale)
waren so qualitatvoll und einfihlsam intoniert, dass man sich entschied, sie beim
Umbau 2000 beizubehalten. Auch die Callinets hatten bei Umbauten barocker Orgeln
solche Register meist ibernommen. Im Pedal wurde die 1897 von Rinckenbach erbaute
Bombarde 16° ersetzt durch eine bei Callinet ibliche Ophicléide 16°. Fir das Geblase

wurde ein neuer, weniger larmender Elektromotor installiert.

Eguisheim (Sts-Pierre-et-Paul)
Gebr. Callinet 1839, Kern 1962/2000, 111/P/32

Grand-Orgue (II) C-f3

Bourdon 16'
Montre 8'
Bourdon 8'
Salicional 8'
Prestant 4'
Flate 4'
Nazard 22/3'
Doublette 2!
Tierce 13/5
Cornet 5f D

Fourniture 3f 1'
Cymbale 3f 1/2'
Trompette 8' B/D
Clairon 4

Positif de dos (1) C-f>

Bourdon 8'
Prestant 4
Flite a cheminée 4'
Doublette 2!
Sesquialtera 2f

Larigot 11/3'
Cymbale 3f 1/3'
Cromorne 8'

Récit (IIT) fo-f3
Bourdon &'
Prestant 4'
Cornet 3f

Voix humaine 8'
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Pédale C-f!

Soubasse 16
Flite 8'
Prestant 4

Ophicléide 16'
Trompette &'
Clairon 4

Koppeln: 11//Péd, /11

Tremblant (auf alle Werke wirkend)
Mechan. Spiel- und Registertraktur

B = Bass
D = Diskant



Thann (collégiale Saint-Thiébaut)

Die Kirche

Mit dem Bau der Minsterkirche
St. Theobald in Thann wurde im
Jahre 1320 begonnen: eine drei-
schiffige, gewolbte Pfeilerbasilika
mit langgestrecktem, in der
Dachzone stark Uberhdohtem
Polygonalchor. Von den beiden
unregelmaRBig angesetzten Tiir-
men ist nur der nordliche in seiner
Hohe entwickelt. Die Kirche hat
eine sehr ausgedehnte Bauge-
schichte, die von 1320 (Mittel-
schiff) bis Anfang des 17. Jahr-
hunderts (polygonale Marien-
kapelle auf der Sudseite) reicht:
eine Uberaus malerische Bau-
gruppe inmitten eines Stadtbildes,
das sich seine Malstablichkeit

Thann: Minster
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Thann: Altstadt und Miinster

vorziglich erhalten hat,
bietet sich dar: ein
fantasievoll angeordne-
tes Geflige von Schwipp-
bogen, Fialen und Wim-
pergen, von Krabben
und MaBwerk, zusam-
mengehalten von der
machtigen, durch gla-
sierte  Ziegel rauten-
formig gegliederten
Dachflache. Das alles
wird Uberragt von dem
filigranhaften Turmhelm
mit seinen 76 m Hohe.
Der Turmhelm ist von
einer solchen Schonheit,



dass man ihn Erwin von Steinbach zuge-
schrieben hat. Georg Dehio, der Alt-
meister der beschreibenden Kunst-
geschichte, sagt zu diesem Bauwerk:

...fir das Emporkommen des spdtgoti-

schen Baugeistes ein besonders lehr-
— reiches Beispiel ... die Entstehung durch
langsame Aneinanderreihung selbstdndig
geplanter  Abschnitte gewdhnte an
Gleichgiiltigkeit gegen architektonische
Symmetrie, und daraus entwickelte sich
allmdhlich ein bewusstes Hinarbeiten auf
Kontraste und Dissonanzen.” Das Minster
ist mit reichem bildhauerischen Schmuck
dekoriert, der sich besonders auf die
westliche Portalwand konzentriert. Das
gewaltige Portal (1342-1350) zeigt in
seinen Archivolten und in einem in flnf

Thann (Minster): Rauten-Dachflachen

Zonen gegliederten Tympanon Szenen aus dem
Marienleben. Zwischen die Saulen sind auf
Konsolen Einzelfiguren aus dem Themenkreis
der Heilsgeschichte eingestellt. In dieses
machtige Portal wurde Anfang des 15. Jahr-
hunderts ein Doppelportal eingebaut, dessen
erstes Tympanon die Anbetung der Konige, das
andere einen Kalvarienberg in lebhafter szeni-
scher Darstellung zeigt.

Das unter einer Vorhalle liegende Nordportal,
mit Eselsriickenbogen und Kreuzblumen ge-
schmiickt, ist von Statuen einer erwahnenswert
hohen Qualitat flankiert. Rings um das Minster,
am Turmuntergeschoss und an den Strebe-
pfeilern, besonders an denen des Chores, findet
sich reicher Figurenschmuck, z. T. auf Konsolen
und mit Baldachinen. Im Innern des vier-
jochigen, basilikalen Raumes entwickelt sich das
hoch gestelzte Gewodlbe ohne zwischengeschal-
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Thann (Minster): Westportal




tete Kapitelle aus den gebilindelten
Pfeilern. Besonders geistreich ist das
Sterngewdlbe des nérdlichen Seiten-
schiffes entwickelt (um 1450). Die Chor-
fenster sind weitgehend erhaltener
Bestand aus der ersten Halfte des 15.
Jahrhunderts. Die farbigen Fenster des
nordlichen Seitenschiffes stammen aus
der Mitte des 15. Jahrhunderts. Von der
reichen Ausstattung seien erwahnt: ein
Vesperbild aus dem ersten Drittel des
15. Jahrhunderts, die Holzplastik der
Winzer-Muttergottes (um 1500) und
eine geschnitzte Darstellung des HI.
Theobaldus mit zwei schwebenden
Engeln aus der gleichen Zeit. Die
Renaissance-Steinkanzel mit reichem
holzernen Schalldeckel stammt aus der
Thann (Minster): Blick nach Osten zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts.

Die Orgel

Thann war 1345 die zweite Stadt im Elsass, die eine Orgel erhielt. Es war sicherlich
ein Blockwerk, obwohl einige Quellen ihm ,9 Register” zuschreiben. Dieses von
Herrmann von Newwiler erbaute Instrument stand in der Franziskanerkirche und
wurde 1376 durch ein Feuer zerstort. Fir die Stiftskirche ist eine erste Orgel fiir das
Jahr 1536 belegt. Aber offenbar hat es hier bereits vorher schon ein kleines Instrument
gegeben, denn es wird ein Meister Petrus erwahnt, der 1486 zum Organisten ernannt
wurde. Von der 1561 erbauten zweiten und sicherlich gréReren Orgel der Stiftskirche
kann man heute noch Spuren sehen: An der Siidwand des Kirchenschiffs zeugt eine
zugemauerte Zugangstir von einer Schwalbennestorgel an dieser Stelle. Es war ein
Werk von Sigmund Peistle aus Freiburg im Breisgau. 1825 wird der Orgelbauer Joseph
Callinet um ein Gutachten Uber die marode Orgel gebeten. Unklar ist, was zu dieser
Zeit noch von der tGber 200 Jahre alten Orgel Gibriggeblieben war. Es gilt als wahrschein-
lich, dass Callinet um 1841 hier ein vollig neues Werk erbaute.

1885 wurde lber dem Westeingang von der Werkstatt Klem aus Colmar eine groRe
zweigeschossige Empore im neugotischen Stil errichtet. Hier sollte nach dem Willen der
Gemeinde eine grofRe Orgel in einem prachtvollen neugotischen Gehause erbaut wer-
den. Daflir kam nur der damals bekannteste elsassische Orgelbauer Martin Rinckenbach
(Ammerschwihr) in Frage, der das Werk im September 1888 vollendete. Es hatte 42
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Register auf drei Manualen und Pedal, unter-
stlitzt von Barker-Hebeln. Verglichen mit den
noch erhaltenen Rinckenbach-Orgeln muss
speziell dieses Werk klanglich und optisch in
seiner Asthetik an Perfektion gegrenzt haben.
Leider wurden die Orgel und das Gehduse im
Ersten Weltkrieg schwer beschadigt. Rincken-
bachs Sohn Joseph baute das Instrument 1923
wieder auf, verwendete jedoch viele Zink-
pfeifen. Die Orgel hatte nun 52 Register auf
drei Manualen und Pedal.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs wurden
Kirche und Orgel erneut beschadigt, und 1955
war auch die pneumatische Traktur verschlis-
sen, denn es wurde berichtet, dass die Orgel
,bei trockenem Wetter nicht spielt” (vermut-
lich wegen undichter Membranen). Noch im
gleichen Jahr beauftragte man die Werkstatt
Roethinger (StralRburg) mit einer Reparatur,
die zu einem Umbau wurde, bei dem das In-
strument im Sinne der ,Elsdssischen Orgel-
reform” barockisiert wurde. So wurden bei-
spielsweise zwei Cymbales, zwei Tierces, Lari-
got und Nazard hinzugefligt und das gesamte
Pedal, bis auf die beiden 16‘-Register, erneuert sowie die Zungenstimmen des Haupt-
werks neu gebaut. AuRerdem wurde die Traktur auf Elektrik umgestellt.

Thann (Minster): Rinckenbach-Orgel

Textergdanzung 2021

1983 dachte man erstmals Uiber eine vollstandige Restaurierung der Orgel nach, kontro-
vers und zogerlich, denn das Gehause steht zwar unter Denkmalschutz, nicht aber
das Werk. Aufgrund des schlechten Zustands des Instruments und der vielen entstel-
lenden Umbauten innerhalb der letzten hundert Jahre fiel nach mehrjahrigen Planun-
gen die Entscheidung zugunsten einer Restaurierung bzw. Rekonstruktion im Sinne
der Rinckenbach-Orgel von 1888. Selbstverstandlich sollte auch das historische Gehause
von 1888 beibehalten und restauriert werden.

An Ostern 1994 erklang die Orgel ein letztes Mal, in der Woche darauf wurde sie
abgebaut. Der Auftrag fir die Restaurierung ging an die Werkstatt Michel Gaillard
(Mulhouse). Das vollendete Werk wurde am 22. September 2001 mit einem Konzert
von Michel Chapuis, der die Restaurierung auch fachlich begleitete, wieder einge-
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weiht. Der Orgelbauer Michael Gaillard stammt aus dem Elsass, hatte nach seiner
Lehrzeit bei Jean-Christian Guerrier (Willer bei Mulhouse) ab 1979 in der Werkstatt
Bernard Aubertin (Courtefontaine/Franche-Comté) gearbeitet, ehe er sich vor einigen

Jahren in Mulhouse selbstandig machte.

Das Konzept der neuen Orgel im Thanner
Minster sieht jetzt vier statt drei Manual-
werke vor, denn das groRe romantische
Schwellwerk wurde zweigeteilt: Im Grand-
Choeur stehen die Grundstimmen 16° bis 2*
sowie eine Mixtur und die kraftvolle Zungen-
batterie Bombarde, Trompete, Clairon. Im
Récit verbleiben die Uberblasenden Floten,
Streicher und die Solozungenstimmen. Man
kann die beiden Schwellwerke natiirlich kop-
peln, was der Normalfall ist. Die Schwell-

Thann (Minster): Spieltisch 2001

jalousien beider Werke werden allerdings unabhangig voneinander durch zwei
verschiedene Tritte gesteuert, die noch dazu durch einen dritten Schwelltritt (fur die

Voix humaine) getrennt sind.

Alle noch vorhandenen Pfeifen der Rincken-
bach-Orgel von 1888 wurden Gilbernommen,
restauriert und neu intoniert. Einige
Prinzipalreihen wurden 2fach gebaut. Die
Repetitionen des Plein-Jeu sind neu angelegt
worden. Die meisten Mixturen sind progressiv
gestaltet, d. h. sie haben mehr Chére im Dis-
kant als im Bass. Auf diese Bauweise, die von
Cavaillé-Coll inspiriert ist, deutet schon der
Name hin, der fiir eine dieser neuen Mixturen
gewdhlt wurde: Progression 3-9fach. Als
Hommage an Martin Rinckenbach wurde die
32‘-Pedalzunge ,Rinckenbasse” genannt. Im
Prospekt stehen die neu gefertigten Pfeifen
der Register Montre 16‘ und Montre 8.

Ein mechanisch-pneumatisches Kombina-
tionssystem ermoglicht das etwas umstand-
liche Programmieren von Registrationen.
Man wollte bewusst auf ein modernes
elektronisches System verzichten.
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Thann (Collégiale St-Thiébaut)
Rinckenbach 1888 / Gaillard 2001, IV/P/49

Grand-Orgue (I) C-g° Positif (I) C-g° Grand Choeur expressif (IIT) C-g3
Montre 16' Montre 8' Quintaton 16'
Bourdon 16' Flute traversiere 8' Principal g
Montre 1-2f 8' Bourdon 8' Cor de nuit 8'
Bourdon 8' Prestant 4 Flite ouverte 8'
Flate majeure 8' Flite traversiére 4 Octavin 8'
Gambe 8 Nasard 22/3 Mixture 4f
Prestant 1-2f 4 Flageolet 2' Bombarde 16'
Flate a cheminée  4' Carillon 1-3f Trompette 8
Quinte 22/3" Plein-Jeu 3-4f Clairon 4'
Doublette 2' Clarinette 8' Trémolo
Tierce 11/3 Trémolo
Cornet 6f
Progression 3-9f Pédale C-g! Récit expressif (IV) C-g3
Trompette 8' Flate 16' Flate harmonique  §'
Clairon 4' Violon 16' Gambe 8
Quinte 10 2/3' Voix céleste 8'
Flite 8' Flite octaviante 4
Prestant 4 Basson-Hautbois ~ 8'
Rinckenbasse 32 Voix humaine 8'
Ophicléide 16' Trémolo
Trombone 16'
Clairon 4

Koppeln: TI/1, III/1, TV/I, TI/IL, TV/IL, TV/IIL, I/Péd, 11/Péd, II1/Péd, TV/Péd

Transmission: Mechanische Spieltraktur mit Barker-Hebel fiir I, 11, I1I, pneumatische Registertraktur
Spielhilfen: eine freie Kombination pro Tastatur, vier Generalkombinationen, Tutti

Voix humaine in separatem Schwellkasten

Thann (Minster): Registerziige
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Lautenbach (collégiale Saint-Michel)

Die Kirche
Die Kirche, eine Klostergriindung des 8. Jahrhunderts, im 11. Jahrhundert in eine
Chorherrenstiftung umgewandelt, spielt im Investiturstreit eine bedeutende Rolle
und wird 1076 durch Truppen Heinrichs IV. zerstort. Als Augustiner-Chorherrenstift
wird sie 1134 wiederhergestellt. Die heutige ehemalige Stiftskirche geht in ihrer
Substanz im Wesentlichen auf diesen Bau zurlick. Aus dem vorangegangenen Bau des
11. Jahrhunderts stammt nur noch der Sturzstein mit drei figirlichen Reliefs auf der
Sldseite des Langhauses. Bei der heutigen Kirche handelt es sich um eine kreuz-
formige, flachgedeckte, dreischiffige Basilika von drei Doppeljochen mit Stltzen-
wechsel. An die quadratische Vierung sind zwei knappe Querschiffsfligel ange-
schlossen, mit urspriinglich je einer Apsis. Der friiher rechteckige romanische Altar-
raum wurde gotisch erneuert. Die schonen Saulenkapitelle des Langhauses wurden
leider verstimmelt.
Eine besondere Bedeutung erhilt die Kirche
durch den ausgewogen harmonisch geglieder-
ten Westbau, der zu den Kostbarkeiten der
elsdssischen Romanik gehort, 1140-50 in
sorgfaltiger Quadertechnik errichtet. Nur die
beiden unteren Geschosse sind noch im origina-
len Zustand, der Nordturm entstammt dem 19.
Jahrhundert. Die Westwand ist durch betonte
horizontale Bander dreiteilig gegliedert. Im
Mittelteil fihren drei Arkaden6ffnungen in eine
zweijochige offene Vorhalle. Die Waulstrippen
der Gewolbe liegen etwas schwer auf den fein
ornamentierten Kapitellen. Die fein ziselierte
Ornamentik ist typisch fur die Lautenbacher
Vorhalle. Das Portal wird von schlanken Saul-
Stiftskirche Lautenbach chen flankiert, die parallel, z.T. gegenlaufig,
spiralig kanneliert sind. Die Kampferzone des
Portals wird von fantasievollen Fabelwesen geziert; im Tympanon einstmals Christus
in der Mandorla, von Heiligen flankiert, wahrscheinlich in der Franzosischen Revolu-
tion zerstort. Alle gliedernden Architekturelemente der Vorhalle werden von einer
feinteiligen Ornamentik (berzogen. Im Obergeschoss der Fassade 6ffnet sich ein
Fenster zu einer Westkapelle (wahrscheinlich Michaelskapelle). Diese Kapelle 6ffnet
sich mit zwei Arkaden zum Mittelschiff hin und besal einen eigenen Altar.
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Zur Ausstattung gehoren im Chor
Glasgemalde von 1467, im sid-
lichen Seitenschiff der Rest einer
Farbverglasung von 1330. Aus dem
15. Jahrhundert findet sich ein ge-
schnitztes Chorgestiihl, ein groRRes
Triumphbogenkreuz, eine Mutter-
gottesstatue und eine gemalte Altar-
tafel der Muttergottes.

Stiftskirche Lautenbach

Die Orgel

In diese Kirche baute Johann Peter Toussaint im Jahre 1772 seine grofSte und bedeu-
tendste Orgel mit 41 Registern auf drei Manualen und Pedal. Vermutlich gab es bereits
im 16. Jahrhundert eine Orgel in der Stiftskirche, die aber den DreiRigjahrigen Krieg
nicht Gberlebte; sie wurde 1636 von den Schweden zerstort. Danach scheint es vor
der Toussaint-Orgel noch zwei weitere Orgeln gegeben zu haben.

Im 19. Jahrhundert ist die Toussaint-Orgel offenbar regelmaRig und sorgfaltig gepflegt
worden durch Grégoire Rabiny aus Colmar (1816), Joseph Fischer aus Guebwiller
(1863) und Jean Fickinger aus Dornach (1873). Ein schwerwiegender Eingriff fand
1929 durch Alfred Berger statt (Spross der letzten Generation der Orgelbaufamilie
Berger, die die Werkstatt Callinet in Rouffach fortgefiihrt hatte): Das Riickpositiv
wurde mit pneumatischer Spiel- und Registertraktur versehen, und das urspriingliche
Echowerk wurde gegen ein Récit ausgetauscht Auch wurde ein neuer Zinnprospekt
eingesetzt als Ersatz fiir die 1917 konfiszierten 86 Frontpfeifen.

In der heutigen Orgel gibt es im Récit und im Pedal leider keine Toussaint-Register
mehr. Nur noch die Register im Grand-Orgue (aulRer Gambe, Clairon und Voix humaine)
und im Positif (auBer Doublette, Fourniture und Cromorne) stammen von Toussaint
aus dem Jahre 1772.

Grand-Orgue, Récit und Pédale haben mechanische Trakturen. Das Positif hat seit
1929 noch immer pneumatische Membranladen und wird vom dritten (!) Manual
angespielt. Der allgemeine Zustand des Instruments ldsst heute zu wiinschen Ubrig
(starke Trakturgerdusche). Aber allein das bis heute erhaltene prachtvolle Barock-
gehause lasst hoffen, dass dieses Instrument bald eine fachgerechte Restaurierung
erhalt.
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Stiftskirche Lautenbach

Lautenbach (Collégiale St-Michel)
Toussaint 1772 / Berger 1929, 111/P/38

Grand-Orgue (II) CD-d> Récit expressif (I) C-d>  Peositif de dos (I1I) C-d°

Montre ! Montre-viole 8’ Bourdon 8’
Flate 8 Flute majeure 8’ Salicional 8’
Bourdon 8 Dolce 8 Prestant 4’
Gambe 8’ Voix céleste 8’ Flite 4’
Prestant 4 Prestant 4 Nasard 2%
Flite 4’ Doublette 2! Doublette 2!
Nasard 2% Mixture-Cornet Il 2%’  Cornet 3 (D) 224’
Doublette 2! Basson-Hautbois 8’ Fourniture 3f 1’
Tierce 135 Cromorne 8’
Larigot 1%

Fourniture 3f Pédale C-d'

Sifflet I Contrebasse 16’

Cornet 5f Bourdon 16

Trompette 8’ Flite 8’

Clairon 4' Flate 4'

Voix humaine 8’ Bombarde 16’

Tremblant

Koppeln: /11, III/11, 11/Péd

Mechanische Traktur (Grand-Orgue, Récit, Pédale)

Pneumatische Traktur (Positif)
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Murbach (£glise abbatiale Saint-Léger)

Die Kirche

Der Zusammenklang einer rein erhaltenen Landschaft und erlesener Architektur erhebt
dieses Fragment der ehemaligen Firstabtei zu einem wesentlichen Héhepunkt des
Elsass. Die schon in vorcarolingischer Zeit gegriindete klosterliche Niederlassung
erfuhr im Laufe der Geschichte eine bedeutende Entwicklung. Bereits Alkuin riihmte
die Gelehrsamkeit der Murbacher Schule. Bedeutende Abte gingen aus ihr hervor. Das
Kloster unterhielt enge Beziehungen zu den benediktinischen Reformbewegungen
von Cluny und Hirsau.

Bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts
erlebte Murbach eine wechselvolle
Geschichte, 1525 wird es in den
Bauernkriegen gepliindert. Die heutige
verstimmelte Gestalt ist auf den
Entschluss des Konventes zu einem
barocken Neubau zurlickzufiihren. Man
begann 1728 mit dem Abbruch der
westlichen Bauteile und der Errichtung
eines neuen Westteiles. 1738 entschloss
sich der Konvent zu einer Verlegung der
Abtei nach Guebwiller, und die Arbeiten
in Murbach wurden eingestellt. So ist
die Erhaltung der Ostpartie nur einem
glicklichen Zufall zu verdanken.

Die eindrucksvolle Ostfassade, die sich
als Schauseite der ganzen Baugruppe
aufreckte (nur von der Talseite konnte
man sich der Abtei ndhern), lasst auf die
auBerordentliche architektonische Quali-

tat auch der verlorenen Klosterkirche
Ostfassade der ehem. Abteikirche Murbach  schlieRen. Der Baubeginn der drei-

schiffigen, flachgedeckten Basilika von
sechs Jochen datiert ins Jahr 1122, der Raum wurde aber erst 1216 geweiht. In der
Anlage verraten die Formen des Ostbaus noch Hirsauische Strenge und im Aufbau die
GroRe salischer Meisterwerke des Rheintales. Zwei machtige Vierkanttiirme erheben
sich Gber den Querschiffsfliigeln und unterstreichen als optischer Riegel die Scheidung
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zwischen Schiff und Chor.
Die Chore schlieflen
flach, der architektonische
Aufbau ist streng kubisch.
Die gleiche Strenge zeigt
die flachige Gliederung
der Hauptchorwand: In
zwei Geschossen sind je
drei Rundbogenfenster,
von flachen gliedernden
Bogenblenden gerahmt,
Murbach (ehem. Abteikirche): Blick nach Osten in die Flache einge-
schnitten. Dariber zieht
sich das waagerechte Band einer Zwerchgalerie. lhre Blendarkaden werden von
duBerst fantasievoll detaillierten Saulen gegliedert. Das Giebelfeld wird von einem
kraftigen, geschachteten Fries und steigenden Rundbogenfriesen umgrenzt.

Die Ausfiihrung der Ostpartien erfolgte in sauberster Quadertechnik mit sorgfaltigem
Farbwechsel der Bogenquader. In diesem sehr rational, aber mit sicherem Gefihl fiir
spannungsreiche Proportionen erbauten Architekturrahmen entfaltet sich in der Zone
der Zwerchgalerie und im Giebelfeld eine reiche plastische Dekoration, die z. T. willk{r-
lich in die Flache eingestreut scheint. Hier werden, wie so haufig im Elsass, langobardi-
sche Einfllsse sichtbar. Leicht erkennbar ist im Giebelfeld die Gruppe mit einem
Priester, der einem Ritter die Beichte abnimmt. Besondere Beachtung verdient die
eigenwillige Auspragung der Basen in der Zwerchgalerie, die gegeniliber den Kapitellen
entgegen der Regel (iberbetont sind.

Die Orgel

Bereits fur die Zeit vor 1652 ist eine Orgel in der Abteikirche nachgewiesen. Im Jahre
1691 wurde sie umgebaut durch den Benediktinermdnch Dom Antoine Geiger aus
Faverney. Unmittelbar nach dem Abriss des Langschiffes der Kirche 1738 erbaute
vermutlich Johann Friedrich Macrander (Frankfurt) eine neue Orgel. Nachdem die
Abteikirche nach der Sakularisation 1820 zur Pfarrkirche geworden war, wurde dieses
Instrument 1832 repariert und 1863 auf eine kleine Plattform im nérdlichen
Querschiff versetzt. 1871 errichtete Jean Fickinger (Dornach) ein vollig neues Werk,
das auf einer Empore an der Westwand stand. Offenbar war dieses Instrument aber
von minderwertiger Qualitdt, denn schon wenige Jahre nach einem Umbau (1894)
von Edmond-Alexandre Roethinger (StraBburg) schien ein Neubau unumganglich.
Diesmal wollte man in der Wahl des Orgelbauers kein Risiko eingehen und entschied
sich fiir die angesehenste elsassische Orgelbauwerkstatt jener Zeit.
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So wurde im Jahre
1906 die heute noch
existierende zwei-
manualige Orgel mit
20 Registern und
pneumatischer Trak-
tur von Martin und
Joseph (Vater und
Sohn) Rinckenbach
(Ammerschwihr) als
ihr Opus 91 erbaut.
Dafiir musste an der
Westwand des
Kirchentorsos eine
neue holzerne Em-
pore von der Werk-
Murbach: Rinckenbach-Orgel von 1906 statt Boehm aus
Mulhouse eingebaut
werden. Diese Werkstatt schuf auch das prachtvoll gestaltete neogotische Gehause
der Orgel. Die orchestralen Klangfarben des Instruments sind noch ganz der
Spatromantik verpflichtet. Im April 1917 mussten alle Zinn-Prospektpfeifen fir
Rustungszwecke abgeliefert werden. Sie wurden nach Kriegsende 1920 ersetzt. Im
gleichen Jahr wurde der bisher mittig vor dem Gehdause freistehende pneumatische
Spieltisch um 90° gedreht und an die linke Emporenseite versetzt, um mehr Platz fur
den Chor zu schaffen. Das blieb nicht ohne Konsequenzen fiir die Zuverlassigkeit der
pneumatischen Verbindungen, so dass die Orgel seit den 1960er Jahren mehrfach
repariert werden musste.

Texterganzung 2021

Bei Bauarbeiten in der Kirche und am Dach wurde die Orgel 1980 nicht fachgerecht
geschiitzt. Es drangen Schmutz, Wasser und Mauerteile in das Werk ein, so dass es
unspielbar wurde und fir fast vier Jahrzehnte verstummte.

Im Frithsommer 2012 wurde das Instrument abgebaut und auf der Basis des Originals
von 1906 von dem elsdssischen Orgelbaumeister Hubert Brayé (Mortzwiller bei
Masevaux) sorgfaltig restauriert. Diese Arbeiten umfassten die Restaurierung des
historischen Pfeifenmaterials, der pneumatischen Traktur und des Gehduses. Am
1. September 2013 konnte die Rinckenbach-Orgel mit einem Konzert des Luzerner
Organisten Wolfgang Sieber wieder eingeweiht werden. Gehduse und Orgel stehen
steht seit 1994 unter Denkmalschutz.
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Rinckenbach-Orgeln weisen, je nach der Erbauer-
generation dieser elsadssischen Familie, einen
unterschiedlichen Grad an franzdsischen oder
deutschen romantischen Klangkomponenten auf.
Das Murbacher Instrument ist eher von der Orgel-
bautradition jenseits des Rheins beeinflusst, z. B.
mit seiner Aeoline in der Walcker’schen Bauart:
eine sehr zarte Streicherstimme des Schwell-
werks, die nicht nur das Crescendo dieses Werkes
fein dosieren kann, sondern auch als Komplemen-
tarregister zur Streicherschwebung Voix céleste
dient. Auch die Trompete ist hier auf dem Grand-
Orgue disponiert und nicht auf dem Récit, wo die
franzosische romantische Orgel sie bevorzugte.
Andererseits dhnelt der Charakter der Fl6ten-
stimmen, die den Diskant verstarken, eher der

Joseph Rinckenbach
(1876-1949)

franzésischen Romantik. Der deutsche Trend zeigt sich auch in der Ergonomie des
Spieltisches. Es gibt keine tblichen Fultritte, nur den Schwelltritt fir das Récit.

Die Rinckenbach-Orgel steht, genau wie ihre
Vorgangerin, auf der rekonstruierten Tribiine
an der Westwand, wo sie sich in dem kleinen,
wenngleich  hohen,
Raum klanglich am besten entfalten kann. Ein
solcher Raum erforderte eine sehr spezielle
und einfiihlsame Intonation des Instruments.
Der in der Tiefe verflgbare Platz ist sehr
begrenzt. Die Basis des Gehauses ist weniger
als einen Meter tief. Darliber aber kragt das
Gehause mit dem Pfeifenwerk deutlich nach
vorn. Andererseits nutzte man die volle Breite
der Triblne fir den siebenteiligen Gehause-
prospekt aus, der in seiner symmetrischen
Anlage drei groBe Tirme und vier kleinere
Pfeifenfelder zeigt. Auch in der Hohe stand
unbegrenzter Raum zur Verfligung. Hinter
der vorkragenden Fassade stehen im unteren
Bereich in voller Breite des Gehduses die zwei
chromatisch angelegten Windladen des Haupt-

aber nachhallarmen

Murbach: Rinckenbach-Spieltisch werks (Grand-Orgue). Diese Anordnung, mit
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den kleinen Diskantpfeifen beider Laden in der Mitte, machte es moglich, nur etwa
1,50 m hohenversetzt dariiber hinter dem mittleren Prospektfeld das Schwellwerk
(Récit) anzuordnen. Die Pfeifen des Pedalwerks haben an der Riickwand des Gehauses
ausreichend Platz.

Der freistehende Spieltisch steht seit 1920 auf der linken Seite der Empore, im 90°-
Winkel zum Gehaduse, und nimmt die gesamte Tiefe der Empore ein, so dass ein
Zugang nur durch eine separate Tir aus dem Gehduse moglich ist. Die pneumatischen
Registerwippen flr Grand-Orgue (weil}), Récit (rosa) und Pédale (blau) sind waage-
recht Gber dem Il. Manual angeordnet. Sieben Druckknépfe fir die freien Kombina-
tionen und den Null-Ausléser sind unter dem I. Manual angeordnet. Alle Koppeln sind
nur als Wippen zu schalten. Es gibt keinen Tremulanten. Da die Wangen links und
rechts der Klaviaturen gerundet sind, brachten die Rinckenbachs die Firmenplakette
in origineller Position links auf der Ablage neben dem I. Manual an. Die Buchstaben
und der Rahmen bestehen aus Messing, das in ein dunkles Holz eingelegt ist:

Murbach (St-Léger)
Rinckenbach 1906 / Brayé 2013, II/P/20

Grand-Orgue (I) C-g° Récit expressif (II) C-g3 Pédale C-d!
Bourdon 16' Geigenprincipal — 8' Violon 16' Holz
Montre 8 Cor de nuit 8' Soubasse 16' Holz
Bourdon 8' Salicional 8' Flate 8' Holz
Flite harmonique  8' f'-g*iibbl.  Aeoline 8' Violoncelle 8' Metall
Dolce 8' Voix céleste 8'

Viole de Gambe 8' Flite octaviante 4"

Prestant 4 Basson-Hautbois &'

Mixture 3f 22/3

Trompette 8 Koppeln: II/1, II/1 16', 1/Péd, 1I/Péd

Freie Kombinationen: pp, p, mf, f, ff; Tutti; Null-Ausldser
Traktur: R6hrenpneumatik, Membranladen
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Guebwiller (Notre-Dame)

Die Kirche

Guebwiller war bereits um 774 im Besitz der
Abtei Murbach, wurde in seiner wechselvoller
Geschichte haufig verheert und war von 1759 bis
1790 Sitz des Firstabtes von Murbach. Die
Liebfrauenkirche ist urspriinglich als Stiftskirche
des weltlichen Ritterstiftes gegriindet worden
und war Nachfolgekonvent der Murbacher Abtei.
Sie ist eine dreischiffige Sdulenbasilika von flinf
Jochen Lange. Die Querhausfliigel sind halbrund
geschlossen, ebenso wie der dreijochige Chor.
Im Tonnengewdlbe Uber dem Mittelschiff sind
Stichkappen fir die Oberfenster eingelassen. Die
Seitenschiffe haben Kassettendecken. Ein hohes
Kuppelgewdlbe lber der Vierung zeigt figlirlich

Guebwiller: Notre-Dame

Die Orgel

Guebwiller: Notre-Dame

stuckierte Pendentifs. Die reiche
Stuckierung im Chor gipfelt im Relief
der Himmelfahrt Mariens.

Im Jahre 1785 wurde der Kirchbau
vollendet. Er reprdsentiert eine
spate,  spezifisch  franzosische
Entwicklungsstufe des Barock, mit
einer sehr pompd0s-reprasentativen,
schon  klassizistisch  wirkenden
Attitude.

Noch im gleichen Jahr der baulichen Vollendung der Kirche baute Joseph Rabiny
(Dijon) 1785 eine neue viermanualige Orgel mit 46 Registern ein. Das imposante

Gehiuse dieses Instruments stammt aus den H3

nden des Architekten Gabriel Ignace

Ritter und des Bildhauers Joseph Sporer. Es muss eine sehr qualitatvolle Orgel
gewesen sein, deren Ruhm sich bald verbreitete und offenbar Rabiny veranlasste,
seinen Wohnort Dijon zu verlassen und sich 1787 in Rouffach im Elsass zu etablieren.

41



Auch sein ehemaliger Schiiler und Schwiegersohn Francgois Callinet folgte ihm 1798
nach Rouffach. Die Rabiny-Orgel wurde im 19. Jahrhundert repariert durch Francois
Callinet (1803), Georges Verschneider (1860) und die Werkstatt Stiehr-Mockers
(1878).

Die heutige Orgel im Rabiny-Gehduse von
1785 ist im Jahre 1908 durch die Werkstatt
Charles Mutin (Paris) weitgehend neu errich-
tet worden. Seit dem Beginn seiner Orgel-
baulehre 1875 hatte Mutin bei Aristide
Cavaillé-Coll in Paris gearbeitet und Uber-
nahm nach dessen Tod 1899 die renommierte
Werkstatt, die fortan unter dem Namen
Mutin-Cavaillé-Coll firmierte. Das Ein-
weihungskonzert spielte am 28. August 1908
der aus dem Elsass geblirtige Pariser Orgel-
meister Charles-Marie Widor.

1917 mussten die Prinzipal-Prospektpfeifen,
die noch von Rabiny (1785) stammten, zu
Rustungszwecken abgegeben werden. Heute
stehen im Hauptprospekt die Pedalpfeifen
des Principalbasse 16‘ und Violoncelle 8. Ein
,Forte“-Tritt ruft drei Pedalregister auf (Basse
acoustique 32, FlGte 4 und Tuba major 16°).
Der Tritt , Tonnerre” (Donner) betétigt die
tiefsten Pedaltasten C-Gis, um die im 19. Jahr-
hundert beliebten musikalischen Schilderungen eines Gewitters zu imitieren. Das alte
Rabiny-Rickpositivgehause in der Briistung ist heute leer. Das Teilwerk Positif steht
im Hauptgehause und ist schwellbar, ebenso wie das Récit. Die Werkstatt Schwenkedel
reparierte das Instrument in den Jahren 1946, 1966 und 1973, u. a. wurden die Balge
ersetzt und die Barker-Maschinen liberholt.

Guebwiller (Notre-Dame): Mutin-Orgel

Das Instrument klingt trotz seiner grundtdnig anmutenden Disposition erstaunlich
farbig in seinen charakteristischen Einzelstimmen und erfiillt dank der zahlreichen
Zungenstimmen den akustisch hervorragenden Raum mit einem imposanten Plenum:
Die lllusion einer Riesenorgel ist perfekt. Da im Erbauungsjahr 1908 noch zahlreiche
Mitarbeiter der ehemaligen Werkstatt Cavaillé-Coll dieses Instrument schufen, ist
sowohl die Qualitat des Pfeifenwerks als auch die technische Verarbeitung hervor-
ragend, auch heute noch. Eine dringende Restaurierung der Orgel wird angestrebt.
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Textergdnzung 2021

Guebwiller (Notre-Dame)

Mutin 1908, Prospekt: Rabiny 1785, I11/P/45

Grand-Orgue (I) C-g?

Bourdon 16'
Montre 8'
Violoncelle 8
Flite harmonique &'
Bourdon 8'
Prestant 4'
Doublette 2!
Cornet 5f

Plein-Jeu 4f
Bombarde 16'
Trompette g
Clairon 4'
/116

11

/1168

Positif expr. (II) C-g> Récit expr. (11I) C-g>

Principal 8'
Salicional 8'
Flite harmon. 8'
Bourdon 8

Flate douce  4'
Nazard 22/3'
Flageolet 2!
Trompette 8'
Clarinette 8'

/11

Leider ist die Mutin-Orgel bisher noch immer
nicht umfassend restauriert worden. Im Jahre
2000 hatte sie zwar nichts von ihrem vielge-
rihmten Klang eingebiiRt, wurde aber tech-
nisch zunehmend unzuverlassiger. 2003 berei-
tete man ein Renovierungsprogramm vor,
dessen Finanzierung aber in Frage gestellt
wurde. So blieben auch staatliche Subventio-
nen aus. Als das Instrument 2006 nahezu
unspielbar geworden war, beauftragte man
die Werkstatt Muhleisen (StraBburg) mit den
notwendigsten Reparaturarbeiten, die aber
die anstehende Restaurierung nicht ersetzen.
Immerhin sind Engagement und Wertschat-
zung der Gemeinde fiir ihre auBergewohn-
liche Orgel erkennbar, die hoffentlich bald in
ihren alten Glanz versetzt werden kann.

Guebwiller: Spieltisch

Pédale C-g!
Quintaton 16' Basse acoustique 32'
Diapason 8' Principalbasse 16’
Flite traversiére 8 Basse ouverte 16"
Cor de nuit 8 Soubasse 16'
Viole de Gambe 8' Basse ouverte 8'
Voix céleste ab c° 8' Flite 8
Flite octave 4 Violoncelle 8
Octavin 2! Bourdon 8'
Plein-Jeu 5f Flite 4
Basson 16' Tuba major 16'
Trompette harmon. §'
Basson-Hautbois 8’
Voix humaine 8
Clairon harmonique 4'
Trémolo I/Péd

1I/Péd
II/III 16' 4 II1/Péd

Appels: Anches/Mixtures; Pédale Forte; Tutti-Tirasses (Tritt fiir alle Pedalkoppeln; Tonnerre
Barker-Hebel fiir Grand-Orgue, Récit und Koppeln; Schwelltritte fiir Positif und Récit
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Einweihung der Mutin-Orgel in Notre-Dame Guebwiller im August 1908

Samstag, 22. August 1908
Festlicher Empfang mit den folgenden Teilnehmern:

Marie-Joseph Erb Gigout-Schiiler, Organist in Schlettstadt und StralRburg

Adolf Hamm Straube-Schiler, Organist am Basler Minster

Emile Rupp Widor-Schiiler, Organist an der Ev. Garnisonskirche in StraBburg
Alphonse Schmitt Widor-Schiiler, Organist an Saint-Philippe-du-Roule in Paris
Aloys Schmitt Organist an Saint-Joseph in Mulhouse

Charles-Marie Widor  Organist an Saint-Sulpice Paris

Louis Huber Organist an Notre-Dame in Guebwiller

L'abbé Sigrist Pfarrer an Notre-Dame de Guebwiller

Sonntag, 23. August 1908
Weihe der Orgel und festliches Konzert mit den folgenden Organisten:
Jean-Baptiste Weckerlin (Komponist aus Guebwiller, ¥1821):

Kantate ,,Opus namque grande est” fiir Chor und Orchester

Léon Boéllmann: Suite gothique (gespielt von Louis Huber)

Joh. Seb. Bach: Praeludium und Fuge D-Dur BWV 532 (gespielt von Adolf Hamm)
Max Reger: Benedictus und Te Deum aus op. 59 (gespielt von Adolf Hamm)
Marie-Joseph Erb: Premiére Sonate, 2. und 3. Satz (gespielt von Marie-Joseph Erb)
Peter Heinr. Thielen: Fantaisie et Fugue chromatique (gespielt von Martin Mathias)
Camille Saint-Saéns: Fantaisie Nr. 2 in Des-Dur (gespielt von Emile Rupp)

Joh. Seb. Bach: Toccata & Fuge d-Moll BWV 565 (gespielt von Charles-M. Widor)
Giacomo Perti: Adoramus te Christe (Chor der Pfarrkirche)

Tomas L. de Vittoria: Ave Maria und Tantum Ergo (Chor der Pfarrkirche)
Charles Kientzl (Komponist aus Guebwiller, 1797-1874): Schlusslied ,Die Orgel tonet”
Nachspiel: Orgel-Improvisation (gespielt von Louis Huber)

Montag, 24. August 1908
Festliches Orgelkonzert mit Charles-Marie Widor:

Joh. Seb. Bach: Toccata, Adagio und Fuge in C-Dur BWV 564
Charles- Marie Widor:  Symphonie Nr. 5 in f-Moll op. 42/1
Joh. Seb. Bach: Concerto in a-Moll nach Vivaldi BWV 593

44




Soultz (saint-Maurice)

Die Kirche
Die erste Erwdhnung einer Kirche in Soultz reicht in das Jahr 1118 zuriick. Im 13. Jahr-
hundert erhielt der Ort einen Neubau. Von dieser Kirche sind allerdings nur die 6stlichen
Querschiffpfeiler erhalten. Im 14. Jahrhundert wur-
den das heutige Langhaus, das Querhaus und der
Chor erbaut und im 15. Jahrhundert schlieflich ver-
einheitlicht. 1491 bekam die Kirche einen ein-
stockigen oktogonalen Vierungsturm, der 1611
erhdht wurde. Im Tympanon des Westportales fin-
det sich eine Darstellung des Jiingsten Gerichtes,
im Stidportal (in zwei Zonen angeordnet) Mauritius
zu Pferde und Anbetung der Kdnige. Im Innern tren-
nen profilierte Spitzbogenarkaden die Mittel- und
Seitenschiffe. Sie ruhen auf gebilindelten Diensten,
die sich bis in die Obergaden fortsetzen und dort die
Kreuzrippengewolbe tragen. Das Langhaus besteht
aus vier Jochen, das flinfte Joch bildet dann die
Vierung. Der Chor wird von einem Joch tiberwoélbt.
In der Ausstattung der Kirche sind eine geschnitzte
Muttergottes-Figur (um 1510) und eine reich gestaltete Renaissance-Kanzel (Anfang
des 17. Jahrhunderts) erwahnenswert. Im Chor sind mehrere gotische Wandgemalde
des 14. Jahrhunderts erhalten. Hier steht auRerdem ein gotisches Tabernakel mit
hohem Wimperg.

Soultz: St-Maurice

Soultz: Rathaus Soultz: St-Maurice

45



Die Orgel

Die dreimanualige Orgel auf der Westempore erbaute Johann Andreas Silbermann
im Jahre 1750, unmittelbar nachdem er sein Meisterwerk im Temple Neuf in Straf3-
burg 1749 vollendet hatte. Diese StraBburger Orgel wurde samt Kirche bei der
Bombardierung 1870 vollig zerstort. Auch in Soultz baute Silbermann im Rickpositiv-
und im Hauptwerksprospekt die fir ihn typischen dreigliedrigen Mitteltiirme. Die
Flachfelder des Hauptwerks sind zentriert; von den groen Montre-Pfeifen stehen je
finf in den AuBentlirmen. Dieses Doppelgehause besitzt noch seinen Originalprospekt.
Als beim Bau dieser Orgel der Blirgermeister Hirtz, ein Schuhmachermeister, die
kleinen Mixturpfeifen sah, soll er zum Amtmann gesagt haben: , Ich halt nichts darauf,
dass man so kleine Pfeifflen in die Orgel macht. Das kann nicht lang halten, man sollte
ein parr hundert Livres mehr daran wenden und rechte Pfeiffen machen lassen!"
Silbermann rief ihm zu: ,,Schuster, bleib beim Leisten!”

Soultz (St-Maurice): Silbermann-Orgel von 1750

1766 und 1783 kehrte Silbermann noch einmal nach Soultz zurick, um kleinere
Reparaturen, Stimmungen und eine Reinigung durchzufiihren. Zwischen 1819 und
1822 erweiterte Joseph Callinet das Instrument um ein viertes Manualwerk, ein
,Dessus de Récit” ab c! mit vier Registern und erweiterte alle Manuale auf 51 Téne.
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Im Echowerk ersetzte er die Voix humaine durch eine Trompette, im Grand-Orgue die
Voix humaine gegen ein Clairon —in Soultz schien man den Klang einer Voix humaine
nicht zu mogen. Allerdings blieb dieses Register auf dem Grand-Orgue erhalten, mog-
licherweise hatte man es ausgelagert, denn es tragt noch heute das Signum Silber-
manns.

1829 fligte Callinet der Orgel im Pedal eine Bombarde 16 und im Echowerk eine FlGte
traversiére hinzu. 1852 baute er im Hauptwerk eine Gambe 8‘ und im Riickpositiv ein
Salicional 8’ ein. Gleichzeitig versetzte er das Hauptgehduse um zwei Meter nach
hinten und veranderte die Intonation der Zungenstimmen. Trotz all dieser Verande-
rungen muss man anmerken, dass Joseph Callinet sehr wohl den Wert der Silbermann-
Orgeln kannte und schéatzte. In Soultz blieben bei all seinen Umbauten bis auf die Voix
humaine im Récit alle Silbermann-Register erhalten. Fir die neu hinzugefiigten und
dem Zeitgeist geschuldeten Register baute er separate Laden bzw. Pfeifenstocke.

Bis auf eine Reparatur der Windanlage im Jahre 1894 durch Joseph A. Berger blieb
die Orgel in diesem Zustand bis Anfang des 20. Jahrhunderts. Ein erster, schwer-
wiegender Eingriff fallt in das Jahr 1925, als der Orgelbauer Paul-Marie Koenig (Caen)
das Instrument mit einer pneumatischen Traktur versah, einen neuen freistehenden
Spieltisch lieferte und beide Récits in zwei Schwellwerke mit vollem Tastenumfang
umwandelte. Joseph Bonnet (Organist an St-Eustache, Paris) nahm den Umbau ab
und weihte die Orgel mit einem Konzert wieder ein. Weitere Anderungen folgten
durch Georg Schwenkedel (StraRburg) im Jahre 1932.

Erst 1960 erfolgte eine Riickbesinnung auf die Werte der urspriinglichen Silbermann-
Orgel von 1750, und die Werkstatt Curt Schwenkedel (StraBburg) begann im gleichen
Jahr mit einer Renovierung. Geplant war zu dieser Zeit noch der Erhalt der damaligen
viermanualigen Orgel mit dem Manualumfang von 51 Tonen. Der Pedalumfang sollte
auf 30 Tone erweitert werden. Wegen fehlender finanzieller Mittel mussten diese
Arbeiten aber zurlickgestellt werden. Es wurde lediglich das Hauptgehause der Orgel
wieder auf seinen urspriinglichen Platz nach vorn zuriickversetzt.

Erst zehn Jahre spater konnte 1970 die Werkstatt Schwenkedel das Instrument
vollstandig und nun auf der Basis der originalen Silbermann-Disposition restaurieren.
Auch die Spiel- und Registertrakturen wurden rekonstruiert. Philippe Hartmann in-
tonierte das Instrument neu auf der Basis einer mesotonischen Stimmung (drei reine
Terzen, 440 Hz). Callinets viermanualiger Spieltisch wurde beibehalten, allerdings mit
einem leerlaufenden IV. Manual.

Texterganzung 2021
Richard Dott (Sélestat) reparierte bei einer letzten griindlichen Uberholung in den
Jahren 2009-2011 die Windladen, sduberte das Pfeifenwerk, stabilisierte und
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renovierte das Gehduse. Auch wurde die Traktur erneut Uberarbeitet und die vierte
Manualklaviatur im Spieltisch entfernt. Am 22. Mai 2011 wurde die Orgel wieder in
Dienst gestellt mit einem Konzert von Olivier Vernet (Monaco).

Soultz (St-Maurice)

Heute sind noch drei Viertel der originalen Silbermann-
Register von 1750 erhalten. Sie wurden 1991 unter Denk-
malschutz gestellt. Das Echowerk (Ill) wurde vollstandig
rekonstruiert, und alle spater hinzugefligten Stimmen der
Gbrigen Teilwerke wurden entfernt. Im Rickpositiv sind
alle Aliquotstimmen und die Doublette 2‘, im Hauptwerk
die Cymbale und Trompette neu erbaut worden. Trom-
pette 8 und Clairon 4 im Pedal stammen von Callinet. Die
Registerziige fur das Riickpositiv sind im Ricken des Spielers
direkt zu beiden Seiten an der Riickwand des RP-Geh&uses
angebracht. Der Tremulant (Tremblant doux) wirkt auf alle
drei Manualwerke. Alle Prospektpfeifen sind noch original
von 1750. Die Stimmung ist jetzt ungleichschwebend, ein
Ton tiefer als a* bei 440Hz.

Soultz: Riickpositiv mit Registerziigen an der Riickwand

Silbermann 1750 / Schwenkedel 1970, 111/P/31

Grand-Orgue (II) C-¢?

Bourdon 16' S
Montre 8 S
Bourdon 8'S
Prestant 4'S
Flate 4'S
Nazard 22/3'S
Doublette 2'S
Tierce 13/5'S
Cornet 5fab ¢! S
Fourniture 3f S
Cymbale 3f Sn
Trompette

Voix humaine 8'S

S = Silbermann 1750

8' Bass/Diskant C

Positif de dos (I) C-c  Echo (1) a°-c? Pédale C-c!

Bourdon 8 S Bourdon 8" n Soubasse 16'S
Prestant 4" Sn Prestant 4'" n Octavebasse 8' S
Flite 4" S Cornet 3f n Trompette 8§ C
Nazard 22/3' n Voix humaine 8 n Clairon 4'C

Doublette 2' Sn
Tierce 13/5" Sn

Manual-Schiebekoppel I/11

Larigot 11/3' Sn Pedalkoppel II/Ped

Fourniture 3f Sn

Carillon 2fabc¢'  Sn Tremblant, auf alle Manualwerke wirkend
Cromorne 8 S

Schleifladen
Mechanische Spieltraktur
Mechanische Registertraktur

Sn = teilweise Silbermann, teilweise neu 1970

C =Callinet 19. Jh.

n =neu, Schwenkedel 1970
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Soultz (Saint-Maurice)

Freitag, 23. September 1977, 19.30 Uhr

(rgelkonzert

Prof. Helmut Tramnitz (Detmold)

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Concerto in a-Moll nach Vivaldi, 1. Satz (Allegro)

Jean Adam Guilain (1680-1739)

Magnificat (Suite du second ton)
Prélude
Tierce en taille
Duo
Basse de Trompette
Trio des Flutes
Dialogue sur les Grands Jeux

Luigi Cherubini (1760-1842)
Sonata per 1’organo a cilindro

Theophil Muffat (1690-1770)
Suite in D-Dur

Ouverture
Fuge
Sarabande
Rigaudon

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Toccata und Fuge in d-Moll BWV 565
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Ebersmiinster (Eglise Abbatiale Saint-Maurice)

Die Kirche

Die ehemalige Benediktiner-Abtei-
kirche reicht baulich in ihren Anfan-
gen bis in die rémische Zeit zurick. In
der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts
begann man mit dem Bau einer
groRen viertlirmigen Kirche, die im
DreilRigjahrigen Krieg 1632 nieder-
brannte. Der barocke Neubau der
Kirche erfolgte 1710-27. Seine Fertig-
stellung verzogerte sich durch einen
erneuten Brand, so dass die Innen-
ausstattung erst 1759 vollendet
wurde. Die weithin sichtbar aus der
Rheinebene aufragende Kirche bietet
mit ihren eleganten Zwiebeltiirmen
das im Elsass seltene Bild einer Barock-
kirche dar. Ihr Erbauer ist der Vorarl-

Ebersmunster (ehem. Abteikirche)

berger Peter Thumb; sie ist dem
Norarlberger  Minsterschema”
zuzuordnen, einem Typ von Wand-
pfeilerkirchen mit Emporen. Der
streng rechteckige Grundriss mit
den eingestellten Pfeilern Iasst
den Innenraum straffer erscheinen
als beispielsweise oberschwabi-
sche Barockrdaume mit ihrer
bewegten Grundrissstruktur. Das
Interieur von Ebersmiinster wird
besonders durch das machtige
Tonnengewolbe bestimmt, dessen

Ebersmiinster (ehem. Abteikirche)

Kuppeln mit eindrucksvollen Fres-
ken dekoriert sind. Die Ausstattung

des Innenraumes erfolgte durch verschiedene lokale Kiinstler. Die Deckenfresken
malte der Tiroler Josef Mages. Trotz der vielgestaltigen Ausstattung liegt das Gewicht
des Bauwerkes eindeutig in der Qualitat seiner Architektur.



Die Orgel

Fiur die Vorgangerkirche hatte ein Laienbruder der Abtei, vermutlich Joseph Bender,
um 1700 eine kleine Orgel erbaut, die 1710 durch ein weiteres Instrument von ca.
sieben oder acht Registern durch den Orgelbauer Joseph Waltrin erganzt wurde. Das
heute noch erhaltene Meisterwerk mit 29 Registern auf drei Manualen und Pedal
errichtete der StraBburger Orgelbauer Andreas Silbermann in den Jahren 1730-1732
in einem prachtvollen Naturholzgehduse ganz im Stil des franzosischen Hochbarocks.
Es hat erstaunlicherweise alle Kriege und Restaurationen tberlebt und gilt im Klang
als eines der schonsten Instrumente des barocken Orgelbaus. Aufbau und Disposition
dhneln sehr Silbermanns 1710 entstandenen Orgel in Marmoutier. Die Disposition ist
bis heute unverdndert geblieben. Silbermann hatte den Auftrag wahrscheinlich dank
seiner guten Beziehung zum Architekten Peter Thumb bekommen. Der erste Organist
war Célestin Harst, einer der besten franzdsischen Cembalisten und Organisten jener
Zeit.

Erwdhnenswert ist das Echowerk (Récit, lll. Manual) mit verkiirztem Tonumfang ab c?.
Die Registerziige zum Riickpositiv befinden sich an der Riickwand des Rickpositivs
(wie auch in Soultz). Der Hauptprospekt mit seinen finf Tirmen ist von der Thierry-
Orgel in der Pariser Kirche St-Germain-des-Prés (einer weiteren Benediktinerabtei)
inspiriert, jenem Instrument, das nach St-Eustache Uberfiihrt wurde und 1844 als
Opfer der beriihmtesten Kerze in der Geschichte der Orgel unterging. Silbermann
hatte 1704-1706 seine Ausbildung bei Frangois Thierry in Paris vervollstdndigt. Den
Entwurf des insgesamt neunteiligen Hauptprospektes in Ebersminster (ibernahm
spater auch Silbermanns Sohn Johann Andreas, z. B. bei dessen Orgel im Dom zu
Arlesheim (1761). Urspringlich waren nur drei Prospekttiirme (wie im Rickpositiv)
geplant. In den Prospektfeldern stehen in der Regel Montre 8' (Hauptwerk) und
Prestant 4' (Rlckpositiv). Die Eingliederung des vorwiegend braungetdnten Geh&uses
in den bunten Barockraum ist sehr harmonisch gelungen. Zusammen mit der Musik-
empore schlieft dieses Arrangement den Raum nach Westen ab.

1939 wurde in der Orgel eine Inschrift aus dem Jahr 1782 gefunden: ,ich, Jean Josias
Silbermann aus Strafsburg, habe diese Orgel im Jahr 1782 gestimmt und renoviert.”
Josias ersetzte die Pedalklaviatur, reparierte die Windanlage, die vermutlich durch
eine fragwirdige Veranderung beschadigt worden war. Wahrend der Franzdsischen
Revolution um 1792 war die Orgel ein Opfer von Pfeifendiebstahlen. 1812 ersetzte
Joseph Bergéntzel 37 (von 53) der groten Prospektpfeifen an der Vorderseite des
Prospektes und 30 der kleineren Pfeifen der Trompete im Hauptwerk, d. h. die fir
Diebe am besten zuganglichen.
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Ebersminster: Silbermann-Orgel von 1732

Das Pedalregister Bombarde 16‘ wurde der Orgel vermutlich anlasslich einer Ausreini-
gung im Jahr 1858 durch Martin Wetzel hinzugefiigt. Sein Sohn Charles Wetzel legte
1887 ein Angebot vor liber einen Umbau, der die beiden Nazards und die Tierce durch
drei grundtonige Register ersetzen sollte und auch die Intonation der Zungenstimmen
verandern sollte. Glicklicherweise verhinderte die damalige Armut der Gemeinde,
dass aus Geldmangel solch einschneidende Eingriffe in die Klangsubstanz nicht ver-
wirklicht werden konnten. Moglicherweise war aber Geldmangel nur ein vorgescho-
bener Grund, und die Gemeinden wussten sehr wohl um den Wert und die Bedeutung
ihrer Orgeln, die sie im Originalzustand erhalten wollten.

Ab 1921 wurde das Instrument durch Théophile Rinckenbach gewartet, 1939 durch
Edmond-Alexandre Roethinger (und Alfred Kern, der damals fur ihn arbeitete) reno-
viert. Neben einer Reinigung und den (iblichen Reparaturen wurden einige von
Wurmern befallene Holzpfeifen restauriert bzw. im Fall der Holzbecher der (nicht
originalen) Bombarde 16° ersetzt. Auch wurden alle Klaviaturen erneuert. Samtliche
Silbermann-Register einschlieRlich der durch Joseph Bergantzel 1812 ersetzten Pfeifen
blieben erhalten. Eine weitere Renovierung ist 1955 durch die Werkstatt Miihleisen
(StraBburg) ausgefiihrt worden. Seit 1971 steht das Instrument unter Denkmalschutz.
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Textergdanzung 2021

Eine umfassende Restaurierung fand 1999 durch Gaston Kern, Yves Koenig und
Richard Dott statt und ist von historischer Bedeutung, weil es sich erstmals um ein
gemeinschaftliches Projekt handelte, an dem drei Orgelbauer ihren gewahlten Fach-
bereich einbringen konnten und man mit Marc Schaefer und Michel Chapuis die
damals besten Silbermann-Kenner und Sachverstandigen fiir historische Orgeln in die
Beratungen einbeziehen konnte.

Dieses spate Werk hat weitere Mensuren und klingt weicher als Andreas Silbermanns
frihere Instrumente. AuRergewoéhnlich sind Qualitdt und Klangschénheit der FlGtes,
des Cornet und der gesanglichen Mixturen. Das im Grand-Orgue ungewdhnliche
Register Quarte de Nazard erlaubt sonore Fonds-Registrierungen. Silbermann hat
hier einen franzosischen Barockorgeltyp mit ,sliddeutschem Akzent” geschaffen.
Aufgrund dieser klanglichen Eigenschaften kann auf diesem Instrument nicht nur
franzosische, sondern auch andere europdische Barockmusik gespielt werden.

Heute zahlt die Orgel in
Ebersmiinster neben dem
Werk in Marmoutier zu den
wenigen elsdssischen Silber-
mann-0rgeln, die man guten
Gewissens als authentisch
bezeichnen kann. Diese
Seltenheit ist an sich schon
eine Bereicherung, denn
Dutzende von Silbermann-
Kopien, die heute vielerorts
gedeihen und auf der Grund-
lage einiger weniger Fakten
,rekonstruiert” wurden, ha-

Ebersmiinster: Spieltisch der Silbermann-Orgel ben dem authentischen Erbe
keinen Dienst erwiesen.

Es sorgt nur fiir Verwirrung in der Offentlichkeit, wenn man in der Presse oder einer
Festschrift Gber die Einweihung einer ,Silbermann-Orgel” liest, die in Wahrheit ein
volliger Neubau ist, wenn auch manchmal in einem historischen Silbermann-Gehé&use.
Die Botschaft lautet in solch einem Fall: Nur die Silbermanns konnten wertvolle und
bedeutende Orgeln bauen! Was natirlich absurd ist, denn was ihre Arbeit auszeich-
net, ist ja nicht die Manifestation eines Genies, sondern die aulRergewdhnliche Bega-
bung und die wertvollen Materialien, die ihre Arbeit damals auszeichneten.
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So sollten Silbermanns Orgeln aus einem anderen Grund Begeisterung hervorrufen,
namlich Besucher und Zuhorer aufzufordern, sich fiir die Vielfalt der Stile und der
Asthetik der Orgel zu interessieren. Sobald das Interesse an solch ,prominenten”
Orgeln geweckt ist, sollte man sich auch den Werken anderer Orgelbauer zuwenden,
die neue Orgeln im Elsass gebaut haben wie Callinet, Stiehr, Rinckenbach, Wetzel,
Schwenkedel, Roethinger, Kern und andere. Mit solch einem , jungfraulichen” Hor-
erlebnis kehrt man im Prinzip zuriick zu den elsassischen Orgelpionieren wie Emile
Rupp und Albert Schweitzer, die in ihrer Zeit begeistert waren fir das, was man hort,
und nicht flr das, worliber wir gehort haben. Hier wirkt die Magie der Authentizitat.

Ebersmiinster (St-Maurice)
Silbermann 1732, TII/P/29

Grand-Orgue (II) C-¢? Positif de dos (I) C-c? Pédale C-c!

Bourdon 16' Bourdon 8' Flate 16'

Montre 8' Prosp. Prestant 4' Prosp. Octavebasse 8
Bourdon 8 Nasard 22/3' Bombarde 16' 1858
Prestant 4' Prosp. Doublette 2' Trompette 8'

Nasard 22/3 Tierce 13/5 Clairon 4

Quarte de Nasard  2' Fourniture 3f 1'

Tierce 13/5 Cromorne 8' Manual-Schiebekoppel
Cornet 5f 8" abc!

Fourniture 3f 2' Echo (III) ¢'-¢3 Tremblant doux (II und IIT)
Cymbale 3f I Bourdon 8 Tremblant fort (alle Werke)
Trompette 8' Bass/Diskant Prestant 4

Voix humaine 8 Cornet 3f 2 2/3' Schleifladen

Clairon 4" Bass/Diskant Trompette 8' Mechanische Trakturen

Ebersminster: Chorgestiihl (um 1690)
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Sélestat (sainte-Foy)

Die Kirche

Schlettstadt ist ein seit der Romerzeit besiedelter
Platz und war im 8. Jahrhundert frankischer Konigs-
hof, in dem Karl der GroRe 775 das Weihnachtsfest
feierte. Der Ort wurde durch Friedrich Il. Anfang des
13. Jahrhunderts befestigt, erhielt 1292 Stadtrechte
und war Mitte des 15. Jahrhunderts eine wichtige
Statte des deutschen Frithhumanismus. Inmitten eines
reichen Bestandes von Bauwerken aus dem Spat-
mittelalter, der Renaissance und dem Barock stehen
die beiden bedeutenden Kirchen der Stadt: die ehe-
malige Benediktiner-Propsteikirche Sainte-Foy (St-Fides)
und die Minsterkirche Saint-George.

Die Klosterkirche St-Fides ist eine dreischiffige, kreuz-
formige, gewolbte Basilika mit Vierungsturm und
doppeltiirmiger Westfassade mit offener Vorhalle

Sélestat (Ste-Foy): Westfassade

und wurde in der ersten Halfte des 12. Jahrhunderts an der Stelle einer alteren Kapelle
gebaut. Die von Friedrich Barbarossa 1162 gestifteten farbigen Chorfenster sind leider

verloren.

Ein ganz original elsdssisches Architekturthema, die zwischen die ungegliederten Turm-
untergeschosse eingespannte Vorhalle, 6ffnet sich mit Rundbogenportal und zwei
gekuppelten Doppelfenstern, die in ein dreiteiliges Blendbogensystem eingegliedert
sind. Innerhalb der gewolbten Vorhalle ist das Hauptportal als gestuftes Rundbogen-
portal mit eingestellten Sdulen und reichem Kapitellschmuck eingestellt. Der ganze

Baukdrper ist reich dekoriert: Die fein
ornamentierte Bauzier tritt besonders
kostbar in der Gliederung der Turm-
obergeschosse in Erscheinung. Von
herausragender Eleganz ist das schlan-
ke Achteck des Vierungsturmes mit
seinem hohen steinernen Turmhelm.

Im Rauminneren finden sich kraftig-
wulstige Kreuzrippen und schwere Gurt-
bogen, die die einzelnen Gewdlbe-

Sélestat (Ste-Foy): Blick nach Osten joche deutlich voneinander trennen.
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Das umlaufende Hauptgesims der Hochschiffswande und die Kapitelle wurden im 19.
Jahrhundert erneuert. Die Arkaden sind spitzbogig iberwélbt. Nur wenige barocke
Ausstattungsstiicke und eine Grabplatte von 1309 sind erhalten.

Die Orgel

Bereits vor 1698 sind Orgeln in St-Fides belegt. Im
Jahre 1698 wird die vorhandene Orgel eines unbe-
kannten Erbauers nach St-Georges in Marckols-
heim versetzt und in St-Fides ein neues Instrument
durch den bereits erwdhnten Laienbruder der
Abtei Ebersmiinster, Joseph Bender, errichtet.
Weitere Neu- bzw. Umbauten sind bezeugt fiir die
Jahre 1758 (unbekannter Erbauer), 1808 (Joseph
Rabiny), 1843 (Callinet) und 1879 (Moessmer). Die
heutige Orgel geht auf einen Neubau (11/P/24) der
Werkstatt Rinckenbach aus dem Jahre 1894 zuriick.
Die gleiche Firma erweiterte das Instrument 1910.
Im Ersten Weltkrieg mussten 1917 die Prospekt-
pfeifen (Montre 8‘) abgeliefert werden. Sie wurden
1923 durch die Werkstatt Roethinger ersetzt. Aus
einer Reparaturnotiz aus dem Jahre 1938 geht
hervor, dass die pneumatische Orgel zu dieser Zeit laut Vertrag 25 Register umfasste.
Sie wurde durch die Werkstatten Schwenkedel (1954, Elektrifizierung der Trakturen)
und Guerrier (1977, Aufhellung) umgebaut.

Sélestat (Ste-Foy):
Rinckenbach-Orgel 1894/1910

Sélestat (Ste-Foy)
Rinckenbach 1894/1910, 1I/P/25
Pédale C-f!

Grand-Orgue (I) C-g? Récit expressif (1) C-g3

Bourdon 16' Quintaton 16' Subbass 16’

Principal 8' 1923 Geigenprinzipal 8 Contrabass 16'

(urspriinglich Montre 8') Lieblich Gedackt  8' Octavbass 8'

Gedackt 8' Salicional 8' Basson 16'

Octav 4 Flate harmonique 8

Rohrflote 4 Voix céleste 8' Koppeln:

Concert Floete 4' Prestant 4 1I/1, I/T Super, I/ Sub

Doublette 2' 1977 Flite octaviante 4' 1/Péd, 11/Péd

(urspriinglich Gambe 8') Quinte 22/3' Crescendo

Sifflet 1' 1977 Octavin 2 Feste Kombinationen:

(urspriinglich Dulciane 8') Mixtur 22/3' pp, p, mf, f, ff
Trompette solo 8' 1 Freie Kombination

II/L, 111 Super, II/I Sub

Basson-Hautbois &'
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Textergdnzung 2021

Sélestat (Ste-Foy): Spieltisch der Rinckenbach-Orgel

Nach dem Umbau von 1977 wurde die
Rinckenbach-Orgel zunehmend repa-
raturanfilliger. Offenbar aus Kosten-
griinden entschied man sich gegen eine
grindliche Restaurierung des Instru-
ments. 1991 ist die Orgel stillgelegt
worden. Der pneumatische Spieltisch
von 1910 landete auf der Milldeponie,
und ein minderwertiges elektroni-
sches Instrument wurde aufgestellt,
das jedoch schon nach wenigen Jahren
seinen Dienst quittierte.

Stattdessen wurde 2002 eine kleine Orgel im Chorraum aufgestellt. Dieses Instru-
ment ist im Jahre 1880 von dem ortlichen Orgelbauer Matthaeus Moessmer fiir die
Kapelle im Krankenhaus St-Quirin in Sélestat erbaut worden und wurde 2002 durch
Richard Dott umgebaut und renoviert. Es ist die einzige noch erhaltene Orgel aus der
Werkstatt Moessmer. Sobald die Rinckenbach-Orgel auf der Empore restauriert ist,
soll diese Chororgel in die benachbarte gotische Kirche St-Georges versetzt werden,
wo sie sich mit ihrem neugotischen Geh&use optisch besser einfiigt.

Sélestat (Ste-Foy)
Chororgel Moessmer 1880 / Dott 2002, I1/P/9

Grand-Orgue (I) C-f3 Positif (I) C-f

Montre 8' Flate a cheminée 8'
Bourdon 8' Flite en bois 4'
Prestant &' Flate 2'
Doublette 8'

Fourniture 3f 1 1/3' Pédale C-c!

Soubasse 16"

Koppeln: 1I/1, I/Péd
Mechanische Traktur
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Sélestat (saint-Georges)

Die Kirche

Die Minsterkirche St. Georg (urspriinglich St. Maria) war wohl zunachst Palastkapelle
des karolingischen Kénigshofes. Der Baubeginn der dreischiffigen, gewolbten Pfeiler-
basilika von sechs Jochen mit westlichem und 6stlichem Querhaus datiert um 1220.
Der Westbau wird gekront durch einen quadratischen, im oberen Teil in ein Achteck
miindenden Turm. Uber dem &stlichen Querhaus erhebt sich ein achtseitiger Vierungs-
turm. Die urspriingliche Choranlage mit drei Apsiden wurde um 1420 durch einen
groRReren, rechteckigen Chorbau ersetzt.

Der weitrdumige, ganz in Glas-
flachen aufgeloste dreijochige
Raum wird durch einen Lettner
vom Querschiff getrennt. Im
Langhaus wechseln die Stitzen
von Pfeilern zu Saulen. Die
Profile und Kapitellformen sind
bereits friihgotisch und von
Burgund beeinflusst. Die kahlen
Hochschiffswande sind durch
flache, rechteckige Nischen ge-
gliedert. Die Bauplastik des
Innenraumes beschrankt sich im
Wesentlichen auf den vegetabi-
len Schmuck der Kapitelle. Sehr
bedeutend ist die Farbverglasung, von der wesentliche Teile des Originalbestandes
erhalten sind: Das stidwestliche Rosenfenster mit einer Darstellung der zehn Gebote
stammt aus der Zeit um 1400. In vier weiteren Fenstern aus dem 15. Jahrhundert sind
Evangelisten, musizierende Engel, Verkiindigung und Darstellung im Tempel abgebildet.

Sélestat: St-Georges

Im spatgotischen Chor mit seinen ausgedehnten Fensterflachen fand sich urspriinglich
eine besonders reiche figlrliche farbige Verglasung aus der ersten Halfte des 15. Jahr-
hunderts. Es handelt sich um eine Fliche von 200 m? mit 260 farbigen Scheiben, von
denen noch 52 erhalten sind. Thematisch sind verschiedene Heiligenlegenden darge-
stellt. Der alte Bestand wurde 1968 wieder in das Chorhaus eingestellt und sehr ein-
fUhlsam erganzt. Daneben schuf der Pariser Kiinstler Max Intrand fiir einige Fenster eine
vollig neue Verglasung. Zur urspriinglichen Ausstattung gehorte u.a. eine liberlebens-
groRRe Form des Triumphkreuzes von 1464, das in der Franzdsischen Revolution zerstort
wurde.
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Schauseite des Bauwerkes ist nicht,
wie Ublich, die Westseite, sondern
(bedingt durch die stadtebauliche
Situation) die sldliche Langsseite.
Den Schwerpunkt der Siidfront bildet
die Fassade des westlichen Quer-
hausbaues aus dem friithen 14. Jahr-
hundert, die den S6hnen Erwin von
Steinbachs zugeschrieben wird. Uber
dem schlank proportionierten, spitz-
bogigen Figurenportal (durch eine
MaRwerksbriistung getrennt) ist das
Rosenfenster eingelassen, dariber
(wiederum auf eine MaBwerks-
bristung gestellt) der Ziergiebel, der durch spitzbogige Blendarkaden gegliedert und
von Fialen flankiert wird. Uber dieser eleganten Fassade baut sich der schlanke Turm
auf, dessen Wandflachen fast ganzlich durch riesige MaRwerksfenster aufgeldst
werden. Der urspriinglich geplante achtseitige Turmhelm ist auf eine knappe Kappe
reduziert (um 1490).

Sélestat: St-Georges

Die Orgel

In St-Georges wird bereits 1498 eine Orgel erwdhnt. Hans von Masmdnster (Jean de
Masevaux) errichtete 1521 ein neues Werk, das 1614 und 1710 umgebaut und 1692
durch eine kleine Lettner-Orgel von Christoph Aebi erganzt wurde. Johann Andreas
Silbermann erbaute 1768 eines seiner Meisterwerke, das 1896 in die Dominikaner-
kirche nach Colmar verkauft und 1996 ausgebaut und eingelagert wurde. Die heutige
Orgel geht zurlick auf einen Neubau von Martin Rinckenbach (Ammerschwihr) im
Jahre 1896. Sie ist eines der groRten Instrumente aus der Werkstatt des ,,elsassischen
Cavaillé-Coll“, ein symphonisches und historisch noch immer bedeutendes Instrument
in der Tradition der franzésischen Romantik. Es umfasste 43 Register auf drei Manu-
alen und Pedal, mit Barker-Hebeln fiir das Hauptwerk (Grand-Orgue).

Das neugotische Gehduse stammt aus der Colmarer Werkstatt Klem, die oft mit
Rinckenbach zusammenarbeitete. Das grofle Pfeifenmittelfeld im Zentrum des
gewolbten, siebenteiligen Prospektes wird flankiert durch zwei nach vorn weisende
Felder und zwei tympanongekronte Vordertiirme, flankiert von zwei duBeren
Abschlussfeldern.

Die im Ersten Weltkrieg 1917 abgelieferten Prospektpfeifen wurden 1924 durch
Edmond-Alexandre Roethinger ersetzt. Trotz leichter Kriegsschaden im Jahre 1944
blieb die Orgel intakt und bestand noch bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs in ihrer
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urspriinglichen Disposition. Zwei Umbauten durch die Werkstatten Schwenkedel
(1952) und Kern (1975) entstellten die historische Rinckenbach-Substanz durch

zeittypische Veranderungen (siehe Disposition).

Sélestat (St-Georges): Rinckenbach-Orgel 1896

Textergdanzung 2021

Durch die neobarocken Eingriffe in
die Klangasthetik des Instruments
von 1952 und 1975 verlor die
Rinckenbach-Orgel ein Stick ihrer
,Personlichkeit”, geriet in Verges-
senheit und durch Verschmutzung
an den Rand der Unspielbarkeit.
Erst in jungster Zeit lieB man ein
Gutachten erstellen, das als erste
Reaktion eine Ausreinigung des
Instruments durch die ortliche
Orgelbauwerkstatt Richard Dott
im Jahre 2018 zur Folge hatte. Das

Pfeifenwerk von 1896 (darunter das komplett erhaltene Pedalwerk) ist von hoher
Qualitat. Die Trakturen sind rein mechanisch; die urspriinglichen Barker-Hebel fir das
Hauptwerk wurden 1975 entfernt. Der originale freistehende Spieltisch steht samt
originaler Bank mit Blickrichtung zum Altar mittig vor dem Gehause. Alle Klaviaturen
wurden 1975 erneuert. Die Registerzlige sind in je vier Gbereinanderliegenden Reihen
rechts und links der Manuale angeordnet.

Sélestat (St-Georges):
Spieltisch
der Rinckenbach-Orgel
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Sélestat (St-Georges)

Rinckenbach 1896 / Schwenkedel 1952 / Kern 1975, 111/P/43

Grand-Orgue (I) C-g°

Principal 16'
Bourdon 16'
Principal g
Bourdon 8
Flate majeure  §'
Prestant 4'
Flate 4

Nasard 22/3'
(1952, 1896: Gambe 8')
Doublette 2!
Cornet 5f go-¢g*

Mixture 3-4f1 1/3'

Cymbale 3f

(1975, 1896: Dolce 8')
Basson 16'
Trompette 8'
Clairon 4'

Positif (I) C-g° Récit expressif (II1) C-g> Pédale C-f!
Quintaton 16' Rohrfloete 8' Soubasse 16'
Liebl. Gedackt 8' Salicional 8' Flite 16'
Salicional 8 Geigenprincipal 8 Principalbasse  8'
Prestant 4 Voix céleste 8' Flite 8
Flite 4 Floete traverse 4 Violoncelle 8'
Nasard 22/3" Doublette 2 Flate 4'
Doublette 2! (1975, 1896 Aeoline 8') Bombarde 16'
(1952, 1896: Flotenprinc.)  Basson 16' Trompette 8
Tierce 13/5' (1952, 1896: Fugara 4')

(1952, 1896: Basson 8') Trompette solo 8'

Cymbale 3f 2/3' Basson-Hautbois &'

(1975, 1896: Flite harm. 8") Voix humaine 8'

Cromorne 8 Tremblant doux

(1975, 1896: Clarinette 8')

Tremblant doux Koppeln:

/1, /1, 1I/1, /P, 11/P, TTI/P
Appel anches

Sélestat (St-Georges),
Register des Hauptwerks (Grand-Orgue):

(von links): Clairon, Trompette, Basson,
Mixture, Cornet (hochgebankt)
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Riquewihr (sainte-Marguerite)

Die Kirche

Riquewihr (Reichenweiher)
ist einer der beriihmtesten
Weinorte des Elsass. Die
planméRige Stadtsiedlung in
rechteckiger Anlage ist rings
von einer durchlaufenden
Stadtmauer umgeben. Die
Siedlung wird von Ost nach
West von einer Hauptstralle
durchzogen, von der seitlich
kleine Gassen abzweigen. Auf
diesem Grundriss hat sich ein Stadtbild von duerst malerischem Reiz und hoher
klnstlerischer Qualitat entwickelt, das ganz besonders durch Gebdude der Renaissance
gepragt wird.

Riquewihr

Die protestantische Kirche wurde
von 1846 bis 1849 als Ersatz fur eine
im 12. und 15. Jahrhundert erbaute
Pfarrkirche Sainte-Marguerite er-
baut, die seit der Reformation von
katholischen und protestantischen
Glaubigen simultan genutzt wurde.
1833 wurde das marode Bauwerk
geschlossen, 1845 abgerissen und
wenig spater durch zwei neue Ste-
Marguerite-Kirchen, eine katholi-

Riquewihr: Sainte-Marguerite sche und eine protestantische im
neoklassizistischen Stil, ersetzt. Der Grundstein zur heutigen protestantischen Kirche
wurde am 4. November 1846 gelegt. Das Gebadude ist im Zweiten Weltkrieg im
Dezember 1944 schwer beschadigt und nach dem Wiederaufbau im April 1960 neu
geweiht worden. Die Kirche ging in kommunales Eigentum Uber.

Die Orgel

Die protestantische Kirche in Riquewihr besitzt mit ihrer historischen Stier-Mockers-
Orgel aus dem Jahre 1853 ein besonderes Juwel in der elsdssischen Orgellandschaft.
Das prachtige Gehause ist den Silbermann-Orgeln nachempfunden und stammt noch
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von der Vorgangerorgel aus dem Jahre 1783.
Lediglich die Frontpfeifen wurden 1928
erneuert. In Sainte-Marguerite gab es bereits
1609 eine Orgel von Hans Huodt, die lber
anderthalb Jahrhunderte ihren Dienst tat.
Sie wurde 1783 durch einen Neubau von
Christian Langes ersetzt und 1805 repariert
von Joseph Rabiny und Frangois Callinet.
Bevor die alte Kirche 1845 abgerissen wurde,
baute die Werkstatt Claude-lgnace Callinet

Riquewihr: Sainte-Marguerite das Instrument aus.

In der 1849 vollendeten neuen protestantischen Kirche errichtete die Werkstatt
Stiehr & Mockers (Seltz) im Jahre 1853 ein vollstdndig neues Werk im vorhandenen
Rokoko-Gehduse der Christian-Langes-Orgel aus dem Jahre 1783. 1898 reparierte
Louis Mockers das Instrument. Die 1917 abgelieferten Prospektpfeifen ersetzte die
Werkstatt Georges Schwenkedel (StraBburg) im Jahre 1928 durch neue Zinnpfeifen,
fligte drei neue Register hinzu und sauberte das Instrument. Bei einer Restaurierung
durch die Werkstatt Ernest Mihleisen (StraBburg) im Jahre 1954 wurde das Register
Jeu céleste 4' durch eine Tierce 1 3/5° ersetzt und der Pedalumfang von 25 auf 30

Tone erweitert.

Texterganzung 2021

Die Werkstatt Gaston Kern hat die Orgel 1985
vollstandig restauriert und stellte im Rickpositiv
auch die Jeux céleste (Salicional, nicht schwebend)
wieder her. Das hervorragend erhaltene Instru-
ment ist daher von seltener Authentizitat. Bemer-
kenswert ist die groRe Zahl der Zungenstimmen.
Die tiefste Pfeife des Contrebasse 16° im Pedal
tragt die Originalinschrift ,Filon Schel”. Der
phonetische (und elséssische) Charakter dieser
Inschrift deutet darauf hin, dass dieses Register
wohl in der Werkstatt noch als ,Violoncelle”
gekennzeichnet war. Das Gehduse von Christian
Langes (1783) ist mit seinen Skulpturen, Friesen
und fein geschnitzten Ornamenten auch heute
noch beeindruckend. Das Instrument steht seit
1973 unter Denkmalschutz.
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Riquewihr (Sainte-Ma

rguerite)

Stiehr & Mockers 1853, 111/P/33

Grand-Orgue (II) C-f Positif de dos (I) C-f3 Pédale C-f!
Bourdon 16' Bourdon 8' Contrebasse 16
Montre 8 Salicional 8' Flite 8
Bourdon 8' Flte traversiére  8' Diskant Violoncelle 8
Flate majeure 8 Montre 4 Flate 4
Cor des Alpes 8' 1928 Flite conique 4" 1928 Ophicléide 16'
Viole de gambe 8' 1928 Jeu céleste 4 Trompette 8'
Prestant 4' Flageolet 2' Clairon 4'
Flate a cheminée  4' 1928 Cromorne 8' Bass/Diskant

Nasard 22/3"

Doublette 2' Récit (II1) C-f3 Tremblant doux
Cornet 5f 8' Diskant Bourdon 8 Koppel I an II
Fourniture 4f 1 1/3' Salicional 8'

Trompette 8 Fugara 4 Mechanische Spiel-
Basson-Hautbois 8 Voix humaine 8' und Registertraktur

Die Familien Stiehr und
vier Generationen von e

Der Begriinder der Orge

O
O
(@]
O
hervor. Zwei
O
(@]
O
® Xavery Mo
O

O
O
O

Die Orgelbauwerkstatt Stiehr-Mockers

Mockers waren bedeutende Orgelbauer im Elsass. Ihre Werkstatt bestand tiber
twa 1780 bis 1926 in dem kleinen els&ssischen Ort Seltz (in Hohe von Rastatt auf

der gegenulberliegenden Seite des Rheins). Mehr als 250 neue Orgeln gingen aus dieser Werkstatt hervor.

Ibauerfamilie Michael Stiehr (1750-1829) stammte aus Kiirnach in der Nahe von

Woirzburg und lieR sich 1777 in Seltz nieder. Er war in erster Ehe mit Elisabeth Lang (11824) verheiratet.
Aus dieser Ehe ging als drittes Kind

® Joseph Stiehr (1792-1867) hervor, dessen S6hne ebenfalls Orgelbauer wurden:

Marc Stiehr (1826-1878) wanderte nach Chile aus;

Léon Stiehr (1840-1891) blieb in der Familienwerkstatt in Seltz;

Edouard Stiehr (1842-1879) blieb in der Familienwerkstatt in Seltz;

Louis Joseph Stiehr (1853-1936) arbeitete bei Cavaillé-Coll, spater bei Blési in
Nancy, dann bei Jacquot-Jeanpierre in Rambervilliers.

® Ferdinand Stiehr (1803-1872) ging als drittes Kind aus Michaels Ehe mit Juliana von Hatten

seiner Kinder wurden ebenfalls Orgelbauer:
Louis Stiehr (1835-1856)
Théodore Stiehr (1848-1925).
Xavier Stiehr (1806-1873) war das vierte Kind aus Michaels Ehe mit
Juliana von Hatten. Ihm folgte Auguste Stiehr (1837-1887).

ckers (1780-1861) war ab 1804 Mitarbeiter bei Michael Stiehr und heiratete 1807

dessen dlteste Tochter, Maria Juliana Stiehr. Zwei ihrer S6hne wurden ebenfalls Orgelbauer:

Frangois Joseph Mockers (1815-1833)

Felix Mockers (1818-1881), dessen beiden Séhne die Werkstatt weiterfiihrten:
Joseph Mockers (1849-1883);

Louis Mockers (1859-1926). Mit ihm endete 1926 der Orgelbau.
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Der Familienbetrieb arbeitete bis um 1860 gemeinsam. Danach trennten sich Ferdinand und Xavier als
Gebrtider Stiehr bzw. Stiehr Fréres vom vaterlichen Betrieb ab. Diese zweite Werkstatt wurde bis 1896 von
Auguste und Théodore Stiehr weitergefiihrt. Das Stammhaus Stiehr-Mockers bestand unter Léon Stiehr und
schlieBlich unter Louis Mockers in der vierten Generation bis 1926. lhr Wirkungsbereich war fast ausschlieB-
lich das Unterelsass. In das Oberelsass wurden etwa 15 Instrumente geliefert sowie einige wenige Instru-
mente in die Pfalz und nur eins nach Lothringen, keine in das tibrige Frankreich oder ins benachbarte Baden.

Baustil

Michael Stiehr Gbernahm die elsdssische Tradition von Johann Andreas Silbermann bei zweimanualigen
Orgeln mit Hauptwerk, Ruckpositiv und Pedal. In gréReren Orgeln findet sich ein Echowerk mit halber
Klaviatur. Er baute hangende Trakturen. Als Koppeln gibt es nur eine Manualschiebekoppel, aber keine
Pedalkoppel.

Der Registerfundus entspricht der Tradition: Im Hauptwerk gibt es einen Prinzipalchor in 8'-, 4’- und 2’-Lage
sowie eine Mixtur. Eine Cymbel wird nicht mehr gebaut. Hinzu kommen Bourdon &', FIote 4’, Nazard, Terz,
Cornet ab c* und Trompete — manchmal mit Bass und Diskantteilung — gelegentlich auch Voix humaine.
Auch das Rickpositiv ist mit Nazard und Terz ausgestattet und besitzt zudem ein Krummhorn (Cromorne).
An neuen Registern gegenliber der Silbermann-Tradition treten Gamba 8’ und 4, Salicional 8’ und 4’ und
gelegentlich FlGte traversiére 8' hinzu. Die 4'-FIoten werden als Rohrflote, Spitzflote oder Nachthorn
gebaut. Das hinterstandige Pedalwerk besitzt oft nur 13 bis 18 Tone, ist aber haufiger mit Bombarde 16’
ausgestattet als bei Silbermann. Ein offenes 16'-Register findet sich zunachst kaum noch. In der Regel gibt
es Subbass 16, Fl(te (=Octavbass) 8’ und Trompete 8'.

Nach 1830 verschwinden die Terzen und die Mixtur im Rickpositiv. Immer 6fter wird das Krummhorn um
Basson-Hautbois erganzt oder ganz ersetzt. Neu hinzu kommen Gemshorn (Cor de Chamois) 8’ und Flate
pointue 4. Ein Clairon 4’ kommt wieder in Mode. Die Teilung in Bass und Diskant entfallt immer 6fter. Das
Pedalwerk wird um Violoncelle 8’ ergéanzt und erhdlt in gréReren Orgeln 25 Tasten.

Ab 1840 tauchen offene Hohlfléten (FIGte majeure) 8’ aus Holz auf, die FlGte traversiére wandert dann ins
Ruckpositiv. Gelegentlich wird das Riickpositiv als Oberwerk ausgefiihrt. Im Pedal wird manchmal zusatzlich
Violonbass 16’ disponiert.

1848 baute Stiehr in Bischoffsheim sein erstes Schwellwerk — nur zehn Jahre nach Aristide Cavaillé-Coll. Das
Salicional des Nebenmanuals heit von nun an Jeu céleste, ist aber nicht schwebend. Die Bombarde wird
jetzt Ophicléide, die Pedaltrompete Trombone genannt. Im Positiv taucht immer 6fter Principal 8’ auf. 1852
wird die groRte Orgel aus dem Hause Stiehr mit drei Manualen und 43 Registern nach Barr geliefert. Sie
erhalt zwei Manualkoppeln als Ziige, aber keine Pedalkoppeln. Nur versuchsweise werden in dieser Zeit
durchschlagende Zungen gebaut, lieber halt man an der Voix humaine fest. Einflihrungstritte fiir Forte und
Piano treten gelegentlich auf.

Um 1860 wird die erste Pedalkoppel gebaut, was aber immer noch nicht zum Standard wird. Die meisten
Orgeln erhalten jetzt ein Oberwerk oder Schwellwerk. Dessen Jalousien kdnnen nicht stufenlos verstellt
werden, sondern werden Uber einen FuBhaken entweder ganz geoffnet oder ganz geschlossen.

Auch nach 1870 hielt man an der Tradition fest: Schleifladen, wenn immer méglich Riickpositiv mit 2" und
im Hauptwerk Mixtur, Cornet ab c* und Trompete, im Pedal 18 Téne, keine Pedalkoppel, dazu eingebauter
Spielschrank mit hangender Traktur. 1878 wurde die letzte Orgel mit Riickpositiv geliefert, 1883 gab es in
Zilling den ersten freistehenden Spieltisch. Erst nach 1890 verschwanden Cornet und 2'. Die Kegellade
wurde nie eingefiihrt, auf Pneumatik wird ganzlich verzichtet: die Orgeln blieben mechanisch.

1897 wurde die letzte Orgel ausgeliefert. Louis Mockers hielt sich mit Reparaturen und Wartungen noch
fast 30 Jahre tGber Wasser und betrieb zusatzlich Landwirtschaft.
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Turckheim (Sainte-Anne)

Die Kirche

Der malerische Ort Turckheim liegt im Département Haut-Rhin etwa sechs Kilometer
westlich von Colmar auf 232 m Meereshéhe am kleinen Fluss Fecht. Das Fechttal, das
auch Munstertal genannt wird (nach der Stadt Munster) tritt hier aus den Vogesen in
die Oberrheinebene ein. Turckheim ist eine der bedeutendsten Winzergemeinden im
Elsass. Inmitten des reizvollen Ortsbildes, das durch Bauten der Renaissance und des
Barock gepragt wird, steht die katholische Pfarrkirche, deren klassizistisches Langhaus
in den 1830er Jahren errichtet wurde. Von dem Ende des 12. Jahrhunderts entstande-
nen Vorgangerbau, einer dreischiffigen Basilika, blieb der Turm mit dem westlichen
Doppeljoch des Mittelschiffes und dem zugehorigen Teilstlick des siidlichen Seiten-
schiffes erhalten. Diese Fragmente erlaubten es, die Bauformen der romanischen
Basilika zu rekonstruieren. Am 1. Advent 1839 wurde die erste Messe in der jetzigen
Kirche abgehalten.

Turckheim: Kath. Pfarrkirche Sainte-Anne

Die Orgel

Bereits im 16. Jahrhundert gab es in Turckheim eine Orgel. 1671 errichtete der
Schweizer Orgelbauer Christoph Aebi, der von 1767 bis 1675 auch im Elsass tatig war,
ein neues Werk, das 1726 von Franz Joseph Beyer repariert wurde. Nach der Franz6-
sischen Revolution standen viele Orgeln der aufgeldsten Klosterkirchen zum Verkauf.
1791 erwarb die Kirchengemeinde Turckheim eine Silbermann-Orgel aus der ehema-
ligen Zisterzienser-Abteikirche Pairis (bei Orbey, 20 km westlich von Colmar). Im
Sockel unter dem zentralen Pfeifenturm im Prospekt befindet sich eine Kartusche mit
einer geschnitzten Inschrift, in der man einen Auszug aus Psalm 150 lesen kann:
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LAUDATE DOMINUM IN CHORDIS ET ORGANO
LAUDATE EUM IN CYMBALIS BENE SONANTE
LAUDATE EUM IN CymBAaLis JuslLaTlonIs

,Preiset den Herrn mit Saiten und Pfeifen, lobet ihn mit klingenden Zimbeln, lobet ihn mit jubelnden Zimbeln”

Fligt man nur die groRBen Buchstaben aneinander, ergibt sich MDCCLIII (1753) als das
Erbauungsjahr des Gehduses. Das Instrument stammt unstrittig aus der Werkstatt des
Johann Andreas Silbermann und war 1755 vollendet. Im Dezember 1791 ist die Orgel
in Turckheim aufgestellt worden.

Nach dem Abriss der alten Kirche wurde die Orgel 1840 von Joseph Callinet in die neue
Kirche libertragen und um mehrere neue Register sowie ein drittes Manualwerk (Récit,
42 Tone, ab ¢®, hinter dem Gehé&use) erweitert. Die vorhandenen Silbermann-Register
blieben unverandert, die Manualumfange im I. und ll. Manual wurden auf 54 Téne
erweitert. 1936 fuhrte die Werkstatt Berger aus Rouffach eine groRRere Reparatur aus,
erganzte die untere Oktave im Récit und fligte in diesem Werk eine Voix céleste hinzu.
Ernest Mihleisen aus Strallburg restaurierte das Instrument 1953 und erweiterte es
um sieben Register.

Turckheim: Orgel nach der Restaurierung 1983
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Textergdanzung 2021

Weniger als ein Jahr nach unserem damaligen Be-
such in Turckheim wurden Kirche und Orgel bei einem
GroBbrand am 6. Juli 1978 schwer beschadigt. Das
Rickpositiv wurde vollig zerstort, ebenso das rech-
te Drittel des Hauptgehauses. Die Metallpfeifen im
Hauptwerk (Grand-Orgue) schmolzen unter dem
Einfluss der Hitze. Glicklicherweise wurde das Récit
(Manual Ill) vom Feuer verschont, da an diesem Tag
die Jalousien des Schwellkastens geschlossen waren.

1983 stellte die Werkstatt Alfred Kern die Orgel auf
der Basis von 1840 wieder her. Vollstandig erhalten
sind noch das Pedalwerk und das Echowerk (Récit).
Von der Silbermann-Orgel von 1755 sind nur noch
vier Register erhalten: die Grundstimmen im Pedal
(FlOtes 16° 8 4‘) und im Hauptwerk (Grand-Orgue)
das Cornet 5f. Die drei Pedal-Zungenstimmen stam-
men von Callinet 1840. Das Hauptwerk und das
Rickpositiv wurden im Sinne der urspriinglichen Silbermann-Callinet-Orgel rekonstru-
iert. Der Spielschrank samt Klaviaturen und Registerziigen wurde neu erbaut. Der
FulStritt zur Betdtigung der Schwelljalousien lasst sich in drei Positionen einhaken:
offen, halb offen, geschlossen.

Turckheim: Spieltisch
nach der Restaurierung 1983

Turckheim (Sainte-Anne)
Silbermann 1755 / Callinet 1840 / Kern 1983, I11/P/37

Grand-Orgue (1) C-f3 Positif de dos (1) C-f3 Récit expressif (I11) C-f3
Bourdon 16' Bourdon 8' Bourdon 8
Montre_ 8 Montre 4' Flite 8
Bourdon 8 Flite a cheminée 4 Salicional '
Gambe 8 Nasard 22/3' Flite a cheminée  4'
Prestant 4' Doublette 2! Cornet 3f 2 2/3" Diskant
Nasard 22/3' Tierce 13/5' Hautbois 8'
Quarte de Nasard 2 Larigot 11/3 Voix humaine 8
Tierce 13/5 Fourniture 3f

Sifflet I' Cromorne 8' Pédale C- f!

Cornet 5f 8' Tremblant Flate 16'
Fourniture 3f 1 1/3' Flite 8
Cymbale 2f 2/3' Manual-Schiebekoppel /Il Flate 4
Trompette 8 1I/Péd, 1I/Péd Ophicléide 16'
Clairon 4' Trompette 8
Voix humaine 8' Mechanische Trakturen Clairon 4
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Wihr-au-Val (Saint-Martin)

Die Kirche

Das Weinbergdorf Wihr-au-Val (Weiher im Tal) liegt etwa 15 Kilometer sidwestlich
von Colmar im Miinstertal und hat ca. 1.260 Einwohner. Uber zwei Drittel des Gemeinde-
gebietes sind von Wald bedeckt. Nachdem das Dorf Jahrzehnte zu den Landereien der
Abtei von Miinster gehorte, ging es im Jahre 1100 in den Besitz der Herren von Ribeau-
pierre Gber und wurde zum Lehnsitz dieser Adelsfamilie. 1279 wurde Wihr-au-Val mit
einer Stadtmauer versehen, mehrmals niedergebrannt und verwiistet, zuletzt am 18.
Juni 1940 wahrend der deutschen Offensive im Miinstertal. Mit der Restaurierung des
befestigten Tores am Ortseingang wurde der Wiederaufbau des fast vollig zerstérten
mittelalterlichen Dorfes 1960 abgeschlossen. Unweit davon sind noch die Ruinen der
ehemaligen herrschaftlichen Burg erhalten.

Gleich in der Ndhe steht die von
1868 bis 1873 errichtete Sankt-
Martins Kirche. Sie ersetzte die
fir die Gemeinde zu klein ge-
wordene Vorgangerkirche. Wah-
rend der Kdmpfe am 18. Juni
1940 wurde sie durch einen
Brand schwer beschadigt. Der
Glockenturm ist dabei vollig zer-
stort worden. Zur Ausstattung
der Kirche gehdren noch heute
qualitdtvolle Statuen aus dem
15. und 18. Jahrhundert sowie
Wihr-au-Val: St-Martin eine bemerkenswerte Orgel.

Die Orgel

In Wihr-au-Val steht heute eine der interessantesten Orgeln des Elsass’, die eine
bewegte Vorgeschichte hat. In der alten Kirche, die in den 1860er Jahren abgerissen
wurde, stand seit 1739 eine Orgel aus der Protestantischen Kirche in Munster, die
1661 von Hans Jacob Aebi erbaut worden war. Sie wurde 1790 abgeldst durch einen
Neubau von Joseph Bergantzel mit 24 Registern auf zwei Manualen und Pedal. Das
Instrument wurde 1832 durch Joseph Callinet umgebaut und erweitert. Nachdem
1873 der Bau der heutigen Kirche fertiggestellt war, wurde die vorhandene Callinet-
Orgel samt ihrem Bergdntzel-Gehduse mit mehreren Modifikationen in die neue
Kirche Ubertragen. Dabei wurde u. a. das bisherige Positif in ein ausdrucksstarkes
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,Récit” umgebaut. 1917 wurden die wertvollen
Prospekt-Zinnpfeifen konfisziert. 1934 war das
Instrument in marodem Zustand. Am 18. Juni 1940
setzten die Nazis den Ort in Flammen. Kirche und
Glockenturm stiirzten ein, die Orgel wurde vernichtet.
Ein Jahr lang mussten die Gottesdienste im Foyer des
Pfarrhauses abgehalten werden. Die Aufbauarbeiten
der Kirche dauerten bis 1949. Fiir den Neubau einer
Orgel wurden die Werkstatten Mihleisen und Schwenk-
edel kontaktiert, auch Albert Schweitzer wurde in
dessen benachbartem Heimatsort Glinsbach um ein
Gutachten gebeten. Lange konnte aber keine Einigung
erzielt werden, bis die Gemeinde von einer zum Ver-
kauf stehenden Mutin-Orgel erfuhr.

Marius Monnikendam
Den Bau dieser Salonorgel hatte der Rechtsanwalt und an seiner Mutin-Orgel

GroRgrundbesitzer Antoine Duboscq (Bordeaux) 1918 '™ Konservatorium Den Haag

bei der Pariser Werkstatt Charles Mutin in Auftrag gegeben. Sie war ein Geschenk an
seinen Sohn Claude Duboscq anlasslich dessen Riickkehr aus dem Krieg. Das Instru-
ment mit 28 Registern auf drei Manualen und Pedal wurde in der Duboscqg-Residenz
in Onesse-et-Laharie (im Département Landes, siidlich von Bordeaux) installiert und
im Januar 1920 von Henri Letocart eingeweiht. In den Folgejahren fanden hier zahl-
reiche Konzerte mit Vokal- und Instrumentalensembles sowie Solisten statt, in denen
die vielgeriihmte Orgel oft im Mittelpunkt der Programme stand.

Nach dem Tode von Claude Duboscq im Mai 1938 und mit Beginn des Krieges wurde
die Villa Onesse verkauft. Die Orgel gelangte in den Besitz des niederlandischen
Komponisten und Organisten Marius Monnikendam (1896-1977), der sie 1942 im
Konzertsaal des Koniglichen Konservatoriums in Den Haag aufstellen lieR. Monniken-
dam blieb der Besitzer des Instruments, geriet aber 1952 in finanzielle Schwierigkeiten
und musste die Orgel verkaufen. So erwarb die Kirchengemeinde in Wihr-au-Val die
Pariser Mutin-Orgel und stellte sie 1955 in ihrer Kirche auf — sehr zum Unmut der
elsdssischen Orgelbauer, die sich um den Neubau beworben hatten und nun diese
symphonische Orgel aus der Hauptstadt als stilistischen ,Eindringling” betrachteten.

Die Orgel wurde am 28. August 1955 eingeweiht in einem Konzert mit Marius Monni-
kendam (Den Haag), Jean-Joseph Rosenblatt (Colmar, St-Martin) und R. Seiter
(StraBburg, St-Pierre-le-Vieux). Albert Schweitzer gab hier am 18. September 1955,
zusammen mit seinem Protégé und Mitarbeiter Edouard Nies-Berger, das letzte
Konzert seines Lebens. Auf dem Programm standen Werke von Bach, Mendelssohn,
Widor und Franck.
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Textergdanzung 2021

1995 restaurierte Richard Dott
das Instrument, machte einige
Anderungen riickgingig und
flhrte es auf die urspriingliche
Disposition von 1920 zuriick.
Die Orgel wurde zum Patro-
natsfest St-Martin am 11.
November 1995 von Gérard
Wisson, Organist an der katho-
lischen Kirche von Munster,
wieder eingeweiht, gefolgt von
einem Orgelkonzert am 3. Dezember 1995 von dem elsdssischen Organisten Thierry
Mechler, unter Beteiligung des Vokalensembles "La Saltarelle" aus Mulhouse.

Das schlichte Geh&use hat drei flache Frontpfeifenfelder und zwei Felder, die die abge-
rundeten Ecken des Gehauses umschlieRBen. Alles ist original erhalten, einschlieRlich
der Prospektpfeifen und des Spieltisches, mit Ausnahme der wohl urspriinglich weilRen
Farbfassung. Die originale, 100 Jahre alte Pfeifensubstanz ist in gutem Zustand.
Lediglich die Stimmvorrichtungen einiger Register miissen (iberarbeitet werden.

Die Traktur ist mechanisch fur die Manuale,
pneumatisch im Pedal, mit Barker-Hebeln fur
Manual | (Grand-Orgue) und pneumatisch
angesteuerten Prospektpfeifen. Alle Manual-
windladen stammen von Mutin. Die Fl(te 16'
im Pedal steht auf einer Kegellade in einer
Nische hinter der Orgel. Der Soubasse 16' im
Pedal ist keine Transmission aus Grand-Orgue
(wie so oft bei Cavaillé-Coll-Orgeln dieser
GroRe), sondern steht als selbstdndiges Register im Unterbau der Orgel. Aus der Reihe
von insgesamt 54 Ténen (30+24) sind die restlichen Pedalregister in der 10 2/3'-, 8'-
und 4'-Lage als Extensionen enthnommen.

Firmenschild

Urspriinglich stand auch das Positif (Man. Il) in einem Schwellkasten, der sogar noch
vorhanden ist. Lediglich die Jalousien sind aus unerkldrlichen Griinden entfernt
worden. Auch der Platz fiir den zweiten Schwelltritt ist noch am Spieltisch neben dem
Récit-Tritt zu erkennen. Rechts und links von diesem Schwelltritt sind Uber der
Pedalklaviatur die Einhaktritte fur die Koppeln und Zungen-Einfiihrungen angeordnet.
Die gerundeten Registerzlige sind in je vier Reihen lbereinander links und rechts der
Manualklaviaturen angebracht.
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Wihr-au-Val (St-Martin): Spieltisch

Wihr-au-Val (Saint-Martin)

Mutin 1920, I1I/P/30

Grand-Orgue (I) C-g?

Bourdon 16'
Montre 8'
Bourdon 8
Flite harmonique 8
Violoncelle 8
Principal 4
Quinte 22/3"
Mixture 3f

Koppeln:

UL, /1, /L, TOI/T 16, ITI/T 4, TI/IL, Péd/Péd, I/Péd, 11/Péd, I1I/Péd

Positif (II) C-g’

Cor de nuit 8'
Salicional 8'
Flite conique 8'
Flite douce 4'
Quinte 22/3"
Flageolet 2
Tierce 13/5'

Basson-Hautbois &'

(Soprano harmonique)

Register im Positif

Récit expressif (II1) C-g> Pédale C-f!

Flite traversiére 8'
Viole de gambe 8
Voix céleste 8'

Flite 16'
Soubasse 16"
Quinte 10 2/3" *

Flite octaviante 4' Basse 8 *
Octavin 2' Flite 4'*
Plein-Jeu 3f

Basson 16' *Ext. aus Soubasse
Trompette 8'

Hautbois 4'
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Anordnung der Tritte (v.l.n.r.):

Tirasse Péd. = P/P, Appel Péd.
Tirasse G.O.= I/Péd

Tirasse Pos. = II/Péd

Tirasse Réc. = I1I/Péd

Comb. Pos. = Zungen-Einf. II
Comb. Réc. = Zungen-Einf. III
Copula G.O.=I/I, Appel G.O.
Schwelltritt Récit 111

Copula 11/

Copula III/1

Octaves graves

Octaves aigues

Copula /1T




Der Orgelbauer Charles Mutin

Mutin wurde 1861 in Saint-Julien-sur-Suran (nordéstlich von Lyon) als Sohn eines Gastwirts
geboren. 1870 zog die Familie nach Paris. Nach dem Besuch des katholischen Knabeninter-
nats in Meaux wurde er 1875 auf er auf eigenen Wunsch zu Aristide Cavaillé-Coll in eine
Orgelbauerlehrer geschickt und dort dem Intonateur Joseph Kcenig (1846-1926), seinem
spateren Schwager, zugewiesen. 1882 wurde Mutin zum flinfjahrigen Militardienst nach
Argentan (Normandie) eingezogen.

Danach kehrte er nicht in die Firma Cavaillé-Coll nach Paris zurlick, sondern blieb in der
Normandie und lieR sich 1888 in Caen nieder. Zusammen mit Joseph Keenig und Henri Didier
aus Epinal griindete er 1889 unter dem Firmennamen Mutin & Cie. seine eigene Werkstatt
in der Rue de Caumont 42. Die Zusammenarbeit war offenbar weniger erfolgreich, denn
die drei Manner trennten sich schon am Ende des gleichen Jahres. Aber Mutin beschaftigte
Joseph Keenig weiterhin als unabhangigen Intonateur und baute dort bis 1898 selbstandig
Orgeln unter seinem Namen. 1895 zdhlte die Firma bereits vierzig Angestellte. Die damals
gebauten Instrumente, vor allem fiir die Basse-Normandie, scheinen aber nicht den Umfang
von zwei Manualen Uberschritten zu haben.

Nach dem Militardienst hatte Mutin in Caen eine vermodgende junge Frau kennengelernt,
Eugénie Crespin (1870-1953), die er im Januar 1888 geheiratet hatte. Dadurch war es ihm
1898 moglich, die Werkstatt Aristide Cavaillé-Coll in Paris aufzukaufen, die schon seit 1892
insolvenzgefahrdet war und deren langjahriger Inhaber, Aristide Cavaillé-Coll, nur kurze
Zeit spater starb. Der Vertrag wurde am 18. Juni 1898 in Caen unterzeichnet. Am 16. Oktober
1899 hielt Mutin die Trauerrede am Grabe Aristide Cavaillé-Colls auf dem Pariser Friedhof
Cimetiére de Montparnasse.

Nach der Ubernahme der Werkstatt trugen die ersten Orgeln noch das Firmenschild Aristide
Cavaillé-Coll. Erst nach 1908 wurden die Instrumente mit Mutin Cavaillé-Coll gezeichnet.
Mutins erste groRRe Orgel war eine Konzertorgel fiir das Moskauer Konservatorium, die auf
der Weltausstellung von 1900 vorgestellt wurde.

1924 Gbernahm Auguste Convers die Leitung des Unternehmens, die er jedoch wegen der
Auslieferung mangelhafter Instrumente bereits 1928 wieder aufgeben musste. Das Unter-
nehmen wurde daraufhin in eine AG umgewandelt. Mutin starb am 29. Mai 1931 in Paris
an einem Kolonkarzinom (Darmkrebs). Bis zu seinem Tod hatte Charles Mutin durch sein
Wirken den 1833 begriindeten Ruf der Orgelbauwerkstatt Cavaillé-Coll garantiert. Nach
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges ging die Orgelbau-Manufaktur Cavaillé-Coll in der
zuvor vollzogenen Fusion mit der franzdsischen Klavierbaufirma Pleyel auf.

Zu den bedeutendsten Orgelneubauten aus der Werkstatt Mutin zahlen die Instrumente
in Meudon (Hausorgel Guilmant, 1899), Moskau (Konservatorium 1899), Paris (Schola
Cantorum, 1902), Metz (Notre-Dame, 1903), Paris (Petit Trocadéro, 1907, seit 1910 in
Clerf, Luxemburg), Guebwiller (Notre-Dame, 1908), Buenos Aires (Basilica, 1912), Onesse
(Hausorgel 1918, seit 1955 in Wihr-au-Val), Douai (St-Pierre, 1922), Paris (Ste-Marie des
Batignolles, 1923).
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: o . Charles Mutin
oM. Chadleas Mutin 1929, in Vichy

Facteur de grandes Orgues a Caen

Vous &1es pri¢ J'assister aux Service, Convoi et Inhamation Je

Monsieur Charles MUTIN

CHEVALIER DE LA LEGION D'NONXEUK

dicede 3 Pawss, le 20 Mai 1831, nsani des Sacrements de IFighue, on son domicile,
15, Aveaue du Maise, 4 Ige de 70 sns;

Qui aurone Fieu le Lundi 19 Juin, 3 11 heures précises, en I'fglise
Notre-Dame des Champs (91, bowkevard du Montjarasse), = paroisse.,

B¢ Profundig!

On se réunira 4 'EGLISE

De I3 purt de Madame Charles MUTIN, sa veave;

De Monsicar et Madame Lucien MAYER, ses flle et gewdre ;

De Madame Jaseph KOENIG, sa socwr;

De Moasieur Paul KOENIG, de Monsieur et Madime VIEILLARD, Je
Mesdemoiselles Jeanne et Madekine KOENIG, du Liewtenant Piore KOENIG «
Madanse Pierre KOENIG, ses neveux et nigces;

Des familles MUTIN, LACROIX, NOEL, PHILIPPEAU, DUCHEMIN,
LE PIOUFF, BAUDET, GERARD et JARRIEL, ses cousins, cousines, pesits-cousing et

petites-cousines |

Lix &e toute la Famille.

LTwbuwarion aura Ven an Ciwetitre de Montmarire
davs le Covean de Fawille.

Mason Mostor (O Suce. de la), 119, rue Lecenede, Pasis, 161 Vigiowd 3999

Todesanzeige in Paris, 1931
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Gunsbach (saint-Himere)

Die Kirche

Ebenso wie Wihr-au-Val liegt auch die
Gemeinde Gunsbach im Tal der Fecht,
auch Vallée de Munster (Minstertal)
genannt. Der Name des Ortes sowie
seine Schreibweise wurden im Laufe
der Jahrhunderte haufig gedndert. Von
Gunnisbach tiber Guinspach und Gonnis-
bach hat Gunsbach seinen heutigen
Namen seit dem Jahr 1868 (bzw. Giins-
bach, als das Elsass von 1871 bis 1918
zum deutschen Kaiserreich gehorte).
Schon 1413 existierte hier eine Kapelle, die in diesem Jahr eine Glocke durch die
Grafen von Ribeaupierre als Geschenk erhielt. Diese Kapelle wurde 1555 und 1743
erweitert. Seit 1751 bis heute wird die Kirche simultan fir zwei Konfessionen und
zwei Dorfer (Gunsbach und Griesbach) genutzt. Sie ist 1822 und 1902 umgebaut
worden. Der im Zweiten Weltkrieg beschadigte Glockenturm drohte einzustiirzen,
musste abgetragen und 1950 wieder neu aufgebaut werden. Im Kirchenschiff sind auf
jeder Seite drei halbkreisformige Fenster eingelassen. Der schmalere Chorraum wird
von einer dreiseitigen Apsis abgeschlossen.

Der Ort Gunsbach ist untrennbar mit Albert
Schweitzer verbunden, der hier schon im Alter
von neun Jahren die Gottesdienste an der Orgel
begleitete. Schweitzer wurde 1875 in Kaysersberg
bei Colmar geboren. Sein Vater folgte jedoch im
selben Jahr einem Ruf als Pfarrer nach Gunsbach,
wo er Uber 50 Jahre segensreich wirkte. In diesem
Dorf verbrachte der junge Albert, der zukinftige
Arzt, Theologe, Philosoph und Musiker seine ganze
Kindheit. AnschlieRend studierte er in Minster,
Mulhouse, Stralburg und Paris. 1913 reiste er als
Missionsarzt nach Lambaréné in Gabun, griindete
sein Krankenhaus und starb dort 1965. Schweitzer <
erwahnt in seinen , Erinnerungen an meine Kindheit” natirlich Gunsbach und kehrte
regelmaRig in den Ferien nach dort zuriick. 1928 wurde ihm der Frankfurter Goethe-
Preis verliehen, was ihm ermoglichte, 1929 das Haus an der Route de Munster in
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Gunsbach zu erbauen, das
heute als ,Maison Albert
Schweitzer” bezeichnet wird.
Es ist der offizielle Sitz der
»lnternationalen Vereinigung
des Albert-Schweitzer-Kran-
kenhauses in Lambaréné“ und
beherbergt auch ein Museum
und Archiv zum Lebenswerk
des Nobelpreistragers. Im Haus
gegenliber, wo Schweitzers
Bruder gewohnt hatte, ist eine
Gunsbach: Albert-Schweitzer-Haus Bibliothek eingerichtet. Das
ehemalige Pfarrhaus, in dem
Schweitzer seine Jugendzeit erlebte, ist heute eine Begegnungsstatte. Im Rathaus gibt
es im ehemaligen Klassenzimmer ein kleines , Afrika-Museum®, wo Kunstgewerbe und
Brauchtum aus der Umgebung von Lambaréné gezeigt werden.

Die Orgel

Eine erste Orgel in der umgebauten Kirche ist 1826 durch Valentin Rinckenbach (Ammer-
schwihr) erbaut worden. Sie hatte neun Register auf einem Manual und drei im Pedal,
wobei die Pedalklaviatur nur eine Oktave umfasste. Martin Rinckenbach tauschte
1888 zwei Register aus: Salicional 8' statt Larigot 1 1/3' im Manual, Violoncelle 8' statt
Trompette 8' im Pedal. Im April 1895 wurde die Orgel durch einen Blitzschlag be-
schadigt. Bei der anschlieRenden Reparatur nahm Fritz Lochert (Sakristan und Hobby-
Orgelbauer aus Munster) auch einige weitere Umbauten vor.

Im Ersten Weltkrieg erlitt das Instrument grofRe Schaden, als Dach und Turm der
Kirche zerschossen wurden und der Regen die Orgel zugrunde richtete. Erst 1931 kam
es zu einem weitgehenden Neubau, als Frédéric Haerpfer (Boulay) die Orgel um ein
zweites Manualwerk und ein vollstdndiges Pedal mit 30 Tasten erweiterte. Albert
Schweitzer war offensichtlich an diesen Planungen beteiligt. 1945 beschadigte eine
Granate Kirche und Orgel schwer. Die Reparaturen wurden Alfred Kern anvertraut.
Auf dieser Orgel spielte Schweitzer 1951/52 eine Schallplattenaufnahme mit Werken
Bachs sowie weitere Aufnahmen mit franzosischer Orgelmusik.

Das heutige Instrument geht auf einen Neubau aus dem Jahre 1961 durch die
Werkstatt Alfred Kern (StralRburg) zurtick. Aus dem groRen Freundeskreis Schweitzers
waren zu dessen 85. Geburtstag viele Spenden fiir dieses Projekt eingegangen,
darunter auch komplette Einzelregister als Geschenke von anderen Orgelbauern.
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Gunsbach: Kern-Orgel 1961

Textergdanzung 2021

Die Disposition spiegelt Schweitzers
Vision einer ,,idealen Dorforgel” wider
Die Spieltraktur wird mechanisch, die
Registertraktur pneumatisch ange-
steuert.

Vorderseite und Seitenwdnde des
Eichengehduses stammen noch aus
der Valentin-Rinckenbach-Orgel von
1826. Die Riickseite ist aus Sperrholz
und Tanne gefertigt. Die Oberseite
des Spieltisches ist mit einer ge-
schnitzten Kartusche und der Auf-
schrift "Soli Deo Gloria" sowie dem
Datum der Einweihung verziert.

Die Kirche wurde nach Abschluss langjahriger Renovierungsarbeiten am 14. Marz
1993 wieder eingeweiht. Im gleichen Jahr ersetzte Daniel Kern im Pedal der Orgel die
Zungenstimme Dulzian 16' durch eine Trompete 8'.

Gunsbach (Saint-Himére)
Kern 1961, T1/P/26

Grand-Orgue (1) C-g3

Bourdon 16' Bourdon

Montre 8' Gemshorn

Flate conique  §&' Gambe

Bourdon 8 Voix céleste
Prestant 4' Prestant

Flate a fuseau 4 Flate a cheminée
Quinte 22/3' Waldfloete
Doublette 2! Sesquialtera 2f
Fourniture 4f Plein-Jeu 3f
Trompette 8 Basson-Hautbois

1 Combinaison libre (freie Kombination); Handregister ab
Mechanische Spieltraktur, pneumatische Registertraktur

Diese Register wurden als Geschenk zur Verfligung gestellt:
Orgelbau Ott, Gottingen

Flate conique 8"

Récit expressif (II) C-g3

81
81
8'
8'
4!
4|
2!

8!

Fliate a fuseau 4" Orgelbau Flentrop, Niederlande

Waldflote 2": Orgelbau Akerman & Lund, Schweden

Principal 4': Dr. Andreas, Malmo, Schweden
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Pédale C-f!

Soubasse 16'
Bourdon 16" ausl
Flate 8'
Violoncelle 8'
Principal 4'
Plein-Jeu 3f
Trompette 8'
Koppeln als Tritte:

/1, I/Péd, 11/Péd




Niedermorschwihr (saint-Gall)

Die Kirche

Das bei Colmar gelegene kleine Dorf Niedermorschwihr ist von Weinbergen umgeben.
Zentrum des Ortes ist die Kirche Saint-Gall, die dem irischen Wanderménch und
Missionar St. Gallus gewidmet ist, der vor allem im Bodenseeraum wirkte (Griinder
des Klosters St. Gallen) und als Heiliger verehrt wird. Der alteste Teil der Kirche ist der
Turm aus dem spaten 12. Jahrhundert, in dem noch mittelalterliche Wandmalereien
erhalten sind. Die gewundene Turmspitze ist eine architektonische Besonderheit und
einzigartig im Elsass. Das heutige Kirchenschiff und der Chor wurden 1805-1807 unter
der Leitung des Architekten und Bauingenieurs Germain Michel Messier neu an den
historischen Turm angebaut. Der Turm steht seit 1993 unter Denkmalschutz.

Niedermorschwihr: Pfarrkirche Saint-Gall

Die Orgel

Nach Marmoutier und Ebersmunster ist die prachtige Orgel von Niedermorschwihr
sicherlich eine der am besten erhaltenen Orgeln von Andreas Silbermann. Sie gehort
zu den herausragenden historischen Orgeln im Elsass und wurde urspriinglich im
Jahre 1726 fir die Dominikanerkirche in Colmar erbaut. Es soll das Lieblingswerk
Silbermanns gewesen sein, wie sein Sohn Johann Andreas spater berichtete, und trug
wesentlich zum Ruf der Silbermanns im Elsass bei. So wundert es nicht, dass auch die
Dominikaner in Guebwiller 1745 fir ihre Kirche eine Silbermann-Orgel in Auftrag
gaben. Die Disposition war fast identisch mit der in Niedermorschwihr. Das Instrument
steht heute in Wasselonne.

Im Zuge der Sakularisation ging die Orgel des Dominikanerklosters Colmar in das
Eigentum des Staates Uber, wurde 1803 an die Kirchengemeinde in Niedermorsch-
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Niedermorschwihr: Silbermann-Orgel 1726

wihr verkauft und bis zum
Abschluss des Baus der
neuen Kirche (1807) in einer
Scheune gelagert.

Nach einer Reparatur 1828
erfolgte ein erster Eingriff in
die Klangsubstanz durch
Martin  Rinckenbach im
Jahre 1892. Er ersetzte die
Register Tierce (Positif),
Tierce, Cymbale, Voix
humaine (Grand-Orgue) und
Trompette (Pédale) durch
neue Register, nahm Veran-
derungen an der Pedalwind-

lade und dem Spieltisch vor (Erweiterung der Manuale auf d3) und versetzte das
Hauptgehduse um 50 cm nach hinten. 1944 verursachten Bombardierungen schwere
Schaden, die 1951 und 1961 von Ernest Muhleisen repariert wurden. Er ersetzte zwei
Rinckenbach-Register, restaurierte zwei weitere und fligte eine Flite 4 im Pedal hinzu.
Die Windladen der drei Manualwerke sind noch original aus 1726 erhalten, die Pedal-
lade, die Windanlage und der Spieltisch stammen von Rinckenbach 1892. Die Cymbale
im Grand-Orgue wurde 1961 durch Mihleisen rekonstruiert.

Niedermorschwihr (Saint-Gall)

Silbermann 1726, 11/P/27
Positif de dos (1) C-c*

Bourdon 8 S
Prestant 4" S
Nasard 22/3" S
Doublette 2''S
Tierce 13/5 M
Fourniture 3f 1' S
Cromorne 8 S
Tremblant

Manual-Schiebekoppel I/11
Pedalkoppel 1I/Péd

Grand-Orgue (II) C-¢?

Bourdon 16' S
Montre 8 S
Bourdon 8 S
Salicional 8' R
Prestant 4" S
Nasard 22/3" S
Doublette 2'' S
Cornet 5f 8 S
Fourniture 3f11/3' S
Cymbale 3f 1/2' M
Trompette 8 S
Clairon 4 M
Tremblant
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Bass/Diskant

Récit (I11) ¢'-¢*

Bourdon 8'S
Flate 4'S
Cornet 3f 22/3' S
Trompette 8 M
Pédale C-d!

Flite 16' S
Flate 8 S
Flate 4 M
Trombone 8'R

S = Silbermann 1726
R = Rinckenbach 1892
M = Miihleisen 1961



Niedermorschwihr (St-Gall):

Links:
Spieltisch nach dem Umbau durch
Rinckenbach 1892

Unten:
Typische Registeranordnung im
Silbermann-Riickpositiv, von rechts unten:

Cromorne

Fourniture

Nasard, Doublette, Tierce
Bourdon (als Rohrfléte)
Prestant (im Prospekt)

Niedermorschwihr
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Ammerschwihr (saint-Martin)

Die Kirche

Der kleine Ort Ammerschwihr liegt etwa neun Kilometer nordwestlich von Colmar am
Ostrand der Vogesen. Ammerschwihr ist erstmals im Jahre 869 unter dem Namen
Amarici Villare (Dorf des Amalrich) erwahnt worden. Wahrend des Zweiten Weltkriegs
wurde Ende 1944 bei heftigen Gefech-

ten zwischen deutschen und amerika-

nischen Truppen ein groRer Teil der

hauptsachlich aus dem 16. Jahrhundert

stammenden Bebauung zerstort. Auch

das Rathaus sowie die historischen

Hauser am Marktplatz und an der

Grand Rue fielen den Angriffen zum

Opfer. Nur die Kirche Saint-Martin, das

Hohe Tor und zwei Tiirme der Befesti-

gungsanlagen zeugen heute noch von

dem alten malerischen Ortsbild.

Der Bau der gewolbten Basilika St. Martin wurde nach Abbruch des Ursprungsbaus in
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts begonnen. Nur der Westturm war alter, wurde
1910 aber neu aufgebaut. Im Innern trennen unterhalb der hohen Seitenwdnde
rundbogige Arkaden auf Rundpfeilern das Mittelschiff von den Seitenschiffen (letztere
sind von ungleicher Breite). Vorn schlieft der Raum mit einem geraden Chorab-
schluss. Eine originelle Wendeltreppe aus Stein fihrt hinauf zur Orgelempore. Unter
der reichen bildhauerischen Ausstattung (vorwiegend aus dem 16. Jahrhundert) ist
eine Christusfigur auf dem Palmesel erwahnenswert (Ende des 15. Jahrhunderts).

Ammerschwihr:
Saint-Martin
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Die Orgel

In der Orgellandschaft Elsass nimmt Ammerschwihr einen besonderen Rang ein: Hier
hatten sich in mehreren Generationen verschiedene Orgelbauer niedergelassen:
Louis Dubois und Martin Bergéantzel, sein Tischlerkollege, den er im Orgelbau ausge-
bildet hatte, sowie (iber mehrere Generationen vor allem die Familie Rinckenbach.

Friitheste Nachrichten (iber die Existenz einer Orgel in der St.-Martins-Kirche datieren
in das Jahr 1534, in denen ein Organist namens ,,Herr Johans” erwdhnt wird. Ein Orgel-
neubau ist belegt fir das Jahr 1619, vermutlich aus der Werkstatt Hans W. Mudderer
aus Freiburg im Breisgau. Das Instrument wurde 1668 von dem Schweizer Hans Jacob
Aebi repariert. Nach weiteren Renovationen in den Jahren 1701, 1722 und 1744
ersetzte Louis Dubois diese Orgel 1762 durch ein voéllig neues Werk mit 33 Registern
auf drei Manualen und Pedal. Das heute noch erhaltene prachtvolle Gehduse schuf
der ortsansassige Tischlermeister Martin Bergantzel.

Louis Dubois blieb nur zwei Jahre (1761-62) in Ammerschwihr wohnhaft, spater war
er noch in Kayersberg aktiv, wo er auch starb. Er scheint noch in der Tradition der
wandernden Orgelbauer gearbeitet zu haben, die keine feste Werkstatt hatten,
sondern ihre Werkzeuge dort aufbauten, wo Arbeit war. Martin Bergdntzel hingegen,
ein ausgebildeter Zimmermann, der sich aber bald schon dem Orgelbau widmete, liefl§
sich dauerhaft in Ammerschwihr nieder, wo er auch wahrend der Revolution blieb
und eine lange Orgelbautradition begriindete. Die neue Orgel in St. Martin wurde von
Célestin Harst, dem beriihmten Organisten aus Ebersmiinster, eingeweiht. Er schatzte
Dubois sehr und erklarte, dass das neue Instrument in seiner Qualitat mit einem
Silbermann vergleichbar sei.

In den Folgejahren wurde die Orgel von Joseph Bergantzel (Sohn von Martin) gewar-
tet und 1798 renoviert. Wahrend der Revolution war Joseph erst in die Schweiz und
dann nach Vorarlberg (Osterreich) gezogen. Als die Zeiten sich beruhigt hatten, kehrte
er nach Ammerschwihr zurtick. In der Folgezeit kiimmerte sich Valentin Rinckenbach
um die Pflege der Orgel. Reparaturen und Reinigungen sind fiir die Jahre 1819, 1833,
1862 und 1867 belegt. 1910 wurde die Kirche nach Westen, etwa um die Lange der
heutigen Empore, erweitert. Die Orgel musste wahrend dieser Arbeiten abgebaut
werden.

Die heutige Orgel ist 1912 durch Martin und Joseph Rinckenbach mit 44 Registern
auf drei Manualen und Pedal erbaut worden. Es ist das Opus 125 aus ihrer Werkstatt
in Ammerschwihr. Offensichtlich war es die Erweiterung des Gebaudes, die die
Entscheidung zum Bau einer neuen Orgel motiviert haben muss. Das Bergantzel-
Gehduse blieb erhalten, wurde aber nach hinten erweitert, um Platz fiir das Positif
und Récit (beide in Schwellkasten) zu schaffen. Vom ehemaligen Riickpositivgehduse
ist heute nur noch die Fassade erhalten.
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Die Einweihung erfolgte am
11. Februar 1912 durch Marie
Joseph Erb (StraBburg) und den
Organisten Wiltberger, Mathias
und Midller. Ein Novum war
der dreimanualige Spieltisch,
der dhnlich denen in St-Sulpice,
Sacre-Coeur und Notre-Dame
Paris in halbrunder Amphi-
theater-Form gebaut war.
1935 (ibernahm Jean Lapresté
die Werkstatt von Joseph
Rinckenbach und firmierte nun
unter "Manufacture de grandes
orgues, Ammerschwihr". Er
erweiterte die Orgel im Positif
um die neobarocken Register
Nasard, Quarte de Nasard und
Ammerschwihr: Rinckenbach-Orgel von 1912 Tierce. 1944 wurde das Instru-
ment wahrend der Kriegsan-
griffe schwer beschadigt. 1947 erfolgte ein Umbau durch Max Roethinger, der die
Traktur auf Elektropneumatik umstellte, die Zungen des Récit verdnderte und den
originalen Spieltisch durch einen komplexen elektrischen ersetzte. Zum ersten Mal
seit 150 Jahren gab es in Ammerschwihr keinen ortsansassigen Orgelbauer mehr.
1962 reparierte die Werkstatt Mihleisen das Instrument.

Textergdnzung 2021

Zwischen 1977 und 1980 renovierten die Gebriider Steinmetz (Herlisheim) die Orgel.
Die Werkstatt Mihleisen (StraBburg) hat 2015 mit Restaurierungsarbeiten begonnen.
Die Orgel umfasst heute 47 Register, von denen jedoch sieben nicht mehr original aus
dem Jahr 1912 stammen. Die Riickpositivfassade und die Fassade des Hauptgehauses
stammen noch aus der Orgel von Louis Dubois aus dem Jahre 1762.

Zusammen mit seinem Sohn Joseph erbaute Martin Rinckenbach mehr als 200 neue
Orgeln, die in ihrer Zeit mit den besten Produkten europdischer Orgelbauer konkurrie-
ren konnten. Man kann davon ausgehen, dass er hier in seiner Heimatstadt Ammersch-
wihr 1912 ein besonders qualitdtvolles Instrument erbaut hatte. Umso erstrebens-
werter erscheint es, dass diese Orgel mit einer stilvollen Restaurierung ihren alten
Glanz wieder zurlckerlangt.
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Ammerschwihr (Saint-Martin)
Rinckenbach 1912, 111/P/47

Grand-Orgue (I) C-g? Positif expressif (1) C-g3 Récit expressif (1) C-g*

Bourdon 16' Principal 8' Quintaton 16'

Montre 8 Quintaton 8' Diapason 8'

Bourdon 8' Cor de nuit 8' Cor de nuit 8'

Flite majeure 8 Flite a cheminée &' Flite traversiére 8'

Viole de Gambe 8' Salicional 8' Viole 8'

Dulciane 8' Unda maris 8' Voix céleste 8'

Octavin 4' Prestant 4 Flite octaviante 4

Flite a cheminée  4' Nasard 22/3" L Octavin 2!

Doublette 2' Quarte de Nasard 2' L Plein-Jeu 2-5f

Cornet 5f 8' Disk.  Tierce 13/5 L Basson 16' R

Mixture 5f Cymbale-Tierce 3f Trompette 8' R

Trompette 8' Clarinette 8' Clairon 4" R

Clairon 4' Trémolo Voix humaine 8'
Basson-Hautbois ~ 8'
Trémolo

Pédale C-f! Koppeln:

Contrebasse 16' 1IV/L, /T 16", TI/T 4, T/, TH/T 16, TT/T 4, TTI/IT, TI/IT 16, TTI/IT 4

Violon 16' 1/Péd, 1I/Péd, I11/Péd, I11/Péd 4'

Soubasse 16' Automatisches Piano-Pedal, feste Kombinationen

Bourdon 8' 6 feste Kombinationen P, MF, F1, F2, Plein-Jeu, Grand-Jeu

Violoncelle 8' 1 freie Kombination

Grosse Quinte 5 1/3' Spiel- und Registertraktur elektro-pneumatisch (Roethinger 1947),

Basse 4' urspriinglich pneumatisch; Spieltischumbau Roethinger 1947;

Bombarde 16' Taschenladen

L =neu, Lapresté 1933
R = umintoniert, Roethinger 1947

Kath. Pfarrkirche St. Martin Ammerschwihr

Abschluss-0Orgelkonzert

Hans Uwe Hielscher

Alexandre Guilmant (1837-1911)
Sonate Nr. lll in c-Moll op. 56

Prélude — Adagio molto — Fugue
Eugéene Gigout (1844-1925)
Rhapsodie sur des Noéls und Menuetto

aus ,Dix Pieces”

Marcel Dupré (1886-1971)
Zephyrs

rekonstruierte Improvisation (New York City, 1921), nach einem Thema von Leopold Stokowski
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