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Fahrtverlauf 
 

 
Samstag, 12. Februar 1977 

 

08.00 Uhr  Abfahrt in Bielefeld, Altstädter Nicolaikirche 

09.00 Uhr  Bergkirchen: Ev.‐luth. Kirche 

10.00 Uhr  Lemgo: St. Marienkirche 

12.00 Uhr  Lemgo: St. Nikolaikirche 

12.30 Uhr  Mittagspause 

14.30 Uhr  Abfahrt ab Lemgo 

15.00 Uhr  Detmold: Staatliche Hochschule für Musik 
         Nordwestdeutsche Musikakademie, Neue Aula 

16.30 Uhr  Detmold: Erlöserkirche am Markt 
         Abschluss‐Orgelkonzert 

18.00 Uhr  Abfahrt ab Detmold 

19.00 Uhr  Rückkehr in Bielefeld 

 
 
 

Mitwirkende: 
Paul‐Hans Oehlmann (Bielefeld), kunsthistorische Begleitung 

Jobst‐Hermann Koch (Lemgo St. Nikolai), Orgel 
Prof. Helmut Tramnitz (Detmold, Marktkirche und Hochschule), Orgel 

Hans Uwe Hielscher, Orgel 
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Die Orgellandschaft Westfalen-Lippe 
____________________________________________________________ 
 
Der westfälische Teil Nordrhein‐Westfalens gliedert sich heute in drei Regierungsbezirke: 
Arnsberg, Detmold und Münster. Im heutigen Regierungsbezirk Detmold waren nach der 
Reformation  und  der  Gegenreformation  die  Länder  Lippe  und  Minden‐Ravensberg 
überwiegend evangelisch, die großen geistlichen Territorien (z. B. das Fürstbistum Pader‐
born) blieben fast rein katholisch. Aus den konfessionellen Spannungen ergaben sich im 
weiteren  geschichtlichen  Verlauf  z.  T.  schwerwiegende  Folgen  für  die  Entwicklung  des 
westfälischen Orgelbaus. In den überwiegend reformierten Ländern Siegen und Wittgen‐
stein z. B. hatte sich die orgelfeindliche Einstellung Calvins deutlich bemerkbar gemacht. 
Noch um 1675 wurde die Orgel in Siegen erbittert bekämpft und als eine „Jüd‐ und Papst‐
sche Reliquie“ bezeichnet; es wurde erinnert an die „augenblicklich betrübten Zeiten, da 
man ehender zu weinen und zu klagen, als zu musizieren und orglieren hätte“. Wer sich 
an der Orgel erfreuen will, kommt mehr um eines Ohrenschmauses willen zur Kirche als 
zur Verehrung Gottes, „nicht unähnlich den Hebräern“. Die Orgel sei „eine päpstliche, d.h. 
aus päpstlichem Wesen stammende, unfruchtbare und verschwenderische Erfindung.“ 

In einer  lippischen Kirchenordnung von 1684 wird festgestellt, dass „Aufgabe der Orgel 
nur  ist, den Gesang  in seiner rechten Melodei anzustimmen und  in guter Harmonie zu 
moderieren“. Solistisches Spiel ist verboten, es soll „allezeit darunter mitgesungen werden 
können“. Die katholische Kirche zeigt sich dagegen (und damit knüpft sie an eine große 
vorreformatorische Tradition an) als sehr orgelfreundlich. Es  ist sicher nicht nur auf die 
besseren  wirtschaftlichen  Voraussetzungen  zurückzuführen,  dass  die  repräsentativen 
Instrumente Westfalens in den katholischen Domen und Klöstern erstanden. 

Das häufigste und entscheidende Argument für die Errichtung neuer Orgeln in evangeli‐
schen Kirchen ist – besonders nach 1700 – die notwendige Verbesserung des Gemeinde‐
gesanges. In den großen katholischen Kirchen gilt dagegen die Orgel als absolutes, nicht 
unbedingt auf eine Gemeinde bezogenes Werkzeug der Gottesverehrung. Auch ein gewisses 
Bedürfnis der Repräsentation wird man hier unterstellen dürfen. Anders sind die relativ 
großen Orgeln,  die man  gelegentlich  auch  in  unbedeutenden Dörfern  findet,  kaum  zu 
erklären. 

So dokumentiert sich auch in Westfalen der wirtschaftliche Aufschwung etwa der Klöster 
nach der Mitte des 17. Jahrhunderts in einer dichten Folge von Orgelneubauten, denen das 
Land seine wertvollsten Klangdenkmäler verdankt. Dass einige von ihnen bis in die Gegen‐
wart  erhalten  blieben,  geht  u.a.  auf  die  sprichwörtliche  Sparsamkeit  des  preußischen 
Fiskus zurück, in dessen Obhut die Mehrzahl der westfälischen Klöster nach 1803 stand. 
Im reformierten Lippe hat der musikinteressierte Graf Simon VI. calvinistischer Orgelfeind‐
lichkeit erfolgreich entgegengewirkt. Vor etwa 20 Jahren erst ist damit begonnen worden, 
die Orgeln Westfalens systematisch zu inventarisieren. Alle historischen Orgeln Westfalens 
sind mehrfach verändert worden, im Originalzustand ist kein Instrument überliefert. 
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Bergkirchen (Ev.-luth. Kirche) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Um 1530 wurde die Grafschaft  Lippe  lutherisch. Um 1600  zwang Graf  Simon VI.  seine 
Untertanen zum reformierten Bekenntnis, nur die Stadt Lemgo (St. Nikolai und St. Marien) 
blieb lutherisch, Anfang des 18. Jahrhunderts kam Detmold hinzu. Als vierte lutherische 
Gemeinde wurde Bergkirchen (im Zuge der Erweckungsbewegung im Minden‐Ravensburger 

Land)  im  Jahre  1850  als 
Filiale  von  Lemgo  gegrün‐
det. Noch im gleichen Jahr 
wurde  die  Kirche  in  einer 
Waldlichtung  „auf  dem 
Berge“  (Eikberg)  errichtet. 
Sie wurde so zum Namens‐
geber  der  Gemeinde  und 
Ortschaft  Bergkirchen.  In 
ihrem Fachwerkstil und mit 
ihrem Satteldach und dem 
rechteckigen  Grundriss  ist 
sie ähnlich gestaltet wie ein 
größeres  westfälisches 
Bauernhaus. Der  1901  an‐
gebaute,  steinerne  Kirch‐
turm mit Rhombendach ist 

im  neuromanischen  Stil  nach  einem  Entwurf  des  Bielefelder  Architekten  Karl  Siebold 
gestaltet. Der Kirchenraum ist mit einer Holzdecke gewölbt, die 1906 mit einer reichen 
Ornamentik gestaltet wurde 
und 1930 in ihrer noch heute 
erhaltenen  Farbgebung  be‐
malt wurde. Altar und Tauf‐
stein sind aus Ibbenbürener 
Sandstein  gefertigt.  Kruzifix, 
Taufsteindeckel und Krippen‐
figuren sind nach einem Ent‐
wurf der Bildhauerin Eva Lim‐
berg  (Bielefeld)  geschaffen 
worden. Das Altaraufsatzbild 
zeigt die Himmelfahrt Christi. 
 

 

Bergkirchen: Ev.-luth. Kirche

Bergkirchen: Ev.-luth. Kirche
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Die Orgel 
Die ursprünglich von der Werkstatt Johann Markus Oestreich (Oberbimbach bei Fulda) im 
Jahre 1805  für die alte  lutherische Kirche  in Detmold gebaute Orgel wurde 1873 durch 
den Orgelbauer August Randebrock (Paderborn) umgebaut und im Gehäuse durch Ver‐
doppelung des ursprünglichen Mittelturmes und Einbau eines höheren Mittelfeldes erwei‐
tert. Als die alte lutherische Kirche in Detmold 1896 abgebrochen wurde, kaufte die Gemeinde 
Bergkirchen die Orgel auf und ließ sie durch den Orgelbauer Ernst Klaßmeyer (Kirchheide), 
1897 in Bergkirchen aufstellen. Bei einer Renovierung durch die Orgelbauwerkstatt Paul Ott 
(Göttingen) wurde 1953 die Disposition geringfügig verändert. 

Eine  1973  abgeschlossene  Restaurierung 
durch  die Werkstatt  Steinmann  (Vlotho), 
die die ursprünglich zweigeschossige Ord‐
nung  im  Rahmen  der  räumlichen  Gege‐
benheiten  wiederherstellte,  konnte  sich 
auf  die  vom  Orgelsachverständigen  der 
Lippischen  Landeskirche,  Prof.  Alexander 
Wagner,  aufgefundenen  Akten  von  1803 
und 1875 stützen, die u. a. eine Entwurfs‐
zeichnung  zum  Orgelgehäuse  von  1803 
enthielt. Bei der Gehäuserestaurierung in 
der  Werkstatt  Tombusch  (Ascheberg) 
erhielt  das  Obergehäuse  die  ursprüng‐
lichen Maße. Die Höhe des Untergehäuses 
musste  mit  Rücksicht  auf  die  niedrige 
Raumhöhe  über  der  Empore  geringfügig 
reduziert werden. Die Disposition konnte 
wegen  der  Raumverhältnisse  und  aus 

finanziellen  Gründen  unter  Wahrung  des  historischen  Pfeifenbestandes  der  Original‐
disposition von 1803 nur angenähert werden. 
 
Textergänzung 2021 
Dank großzügiger Spender fand im Jahre 2007 eine Renovierung und Erweiterung durch 
die Werkstatt Karl Schuke (Berlin) statt. Die Orgel hat heute 24 Register auf zwei Manualen 
und Pedal. Drei Register des Hauptwerkes stehen auf Wechselschleifen und sind so  im 
Pedal spielbar. Die Trakturen sind mechanisch. Da jeder der Orgelbauer von 1805 bis heute 
seine Spuren in der Orgel hinterlassen hat, kann man mit dem Namen Oestreich-Schuke-
Orgel den ersten und den vorläufig letzten Orgelbauer benennen. Die Oestreich‐Orgel war 
Ausgangspunkt und verleiht der Orgel heute noch ihr „Gesicht“. Ihre ursprüngliche Dispo‐
sition und ihr erhaltenes Pfeifenwerk waren Anregung für alle Erneuerungen und Ergän‐
zungen. Die Firma Schuke hat das vorgefundene Material der verschiedenen Orgelbauer 
überholt und ergänzt und zu einem Ganzen zusammengefügt. Dabei ist man dem Klangideal 
der Oestreich‐Zeit ein ganzes Stück nähergekommen. 
 

Bergkirchen: Oestreich-Schuke-Orgel 



7 
 

Bergkirchen (Ev.-luth. Kirche) 
Oestreich 1805 / Ott 1953 / Steinmann 1973 / Schuke 2007, II/P/24 
 
Hauptwerk (II) C-g3 
Bordun    16’  C-f1 aus altem Subbass (Steinmann), Mahagoni, fis1-g3 Metall (Schuke) 
Principal     8’  C-H Schuke, c-g3 Schlüter 
Hohlflöte      8’  C-H Schlüter, c-g3 Schuke, Metall 30% Zinn 
Gambe      8’  Schuke, Metall 80% Zinn 
Schwebung     8’  ab c°, Schuke, Metall 80% Zinn 
Rohrflöte     8’  Steinmann, Metall 30% Zinn 
Prinzipal     4’   Steinmann, Metall 60% Zinn, steht im Prospekt 
Bleigedackt    4’  Oestreich, Metall 20% Zinn, aus altem Quintatön 8’ 
Quinte     2 2/3’  Oestreich, Metall 20% Zinn, 
Waldflöte     2’  Ott, Metall 40% Zinn 
Cornet 4f     4’  ab g°, Schuke, 30% Zinn 
Mixtur 4f      2’  Steinmann 
Trompete     8’  Steinmann, neue Becher von Schuke 
Tremulant     Schuke 
 
Unterwerk (I) C-g3 
Holzgedackt    8’  Oestreich, Eiche 
Holzflöte     8’   ab c°, Schuke, C-H zusammen mit Holzgedackt, Birnbaum, Kiefer 
Spitzflöte     4’  Steinmann, Metall 40% Zinn 
Sesquialtera 2f   2 2/3’  Steinmann, Metall 40% Zinn 
Principal      2’  Steinmann, Metall 60% Zinn, im Prospekt 
Oktave       1’  Ott 
Krummhorn    8’  Steinmann, Schallbecher aus Holz 
Tremulant     Schuke 
 
Pedal C-f1 
Subbass    16’  Schuke, Mahagoni 
Bordun    16’  Wechselschleife aus HW 
Principal      8’  Wechselschleife aus HW 
Gemshorn      8’  Steinmann, Metall 60% Zinn, neue Kerne von Schuke 
Oktave       4’  Oestreich, Metall ca. 20% Zinn 
Fagott     16’  Steinmann, Metall 50% Zinn, Naturguss, C-H Holzstiefel (Schuke) 
Trompete      8’   Wechselschleife aus HW 
 
Koppeln: UW/HW, HW/Ped, UW/Ped 
weitere Züge: Nachtigall / Zimbelstern 

 
 
 
 
 
 
 
 
Bergkirchen: 
Ev.-luth. Kirche 
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Lemgo (St. Marienkirche und St. Nikolaikirche) 
____________________________________________________________ 
 
Geschichte der Stadt Lemgo 

Der kunstgeschichtliche Höhepunkt unserer Fahrt liegt ganz eindeutig im Besuch der alten 
Hansestadt Lemgo. Die Geschichte der Stadt reicht bis in das frühe Mittelalter zurück. Als 
Hauptort  des  Limgaues mit  Gaukirche  und  Gaugericht wird  es  bereits  Anfang  des  11. 
Jahrhunderts genannt. An diesem Platz erfolgt um 1200 eine planmäßige Stadtgründung 
durch Bernhard II., Edelherrn zur Lippe, dessen Wirken wir bereits auf einer früheren Fahrt 
in Marienfeld begegnet sind. Es ist das typische Schema einer lippischen Gründungsstadt 
mit gestreckt‐ovalem Grundriss und parallel laufenden, sich rechtwinklig kreuzenden Straßen 
(ähnlich z. B. Lippstadt). Um 1260 kommt es zu einer Gründung einer Neustadt, südlich 
der Altstadt, die zunächst selbständig bleibt. In der Altstadt sind überwiegend Kaufleute 
und Grundbesitzer angesiedelt, in der Neustadt hauptsächlich Handwerker (ähnlich den 
zwei Städten Bielefelds). 1365 werden beide Teilstädte unter einem Rat vereinigt. 

Seit Ende des 13. Jahrhunderts gehört Lemgo zum Kölnischen Quartier der Hanse. Seine 
weitreichenden Handelsbeziehungen  gehen  im  Baltikum  bis  Finnland  und Gotland,  im 
Westen nach Flandern und England. Das vorwiegende Handelsgut sind selbsthergestellte 
Textilwaren.  Im  15.  und  16.  Jahrhundert  erfährt  die  wirtschaftliche  und  kulturelle 
Entwicklung  ihren Höhepunkt. Die Reformation wird 1530 eingeführt. Der Versuch des 
Grafen Simon VI., den Calvinismus einzuführen, scheiterte am bewaffneten Widerstand 
der Bürger. 

Im 30‐jährigen Krieg  führten der Verlust der Han‐
delsbeziehungen und Plünderungen zum wirtschaft‐
lichen  Niedergang.  Die  berüchtigten  Hexenverfol‐
gungen fallen in die Zeit 1628‐81. Der Entwicklung 
zur  wirtschaftlich  unbedeutenden  Ackerbürger‐
stadt  ist  die  Erhaltung  des  reizvollen  alten  Stadt‐
bildes zu verdanken. 
 
 
 
 
 
Das bekannteste Haus Lemgos ist das sogenannte 
Hexenbürgermeisterhaus aus dem Jahre 1571 mit einer 
Fassade im Stil der Weserrenaissance. 
Seinen ungewöhnlichen Namen hat es von einem im 
17. Jahrhundert amtierenden Bürgermeister, der aus 
Machtgier den Hexenwahn nutzte, um seine politischen 
Gegner aus dem Feld zu räumen. Damit dies nicht zu 
deutlich wurde, ließ er einige weitere Dutzend Bürger 
umbringen. 
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Die Marienkirche 
Die St. Marienkirche wurde 
ab  1270  als  Pfarrkirche  in 
der  Neustadt  erbaut.  Seit 
1306 war  sie  auch Augusti‐
nerinnenkloster,  das  später 
in ein noch heute bestehen‐
des  evangelisches  Damen‐
stift  umgewandelt  wurde. 
Der  Außenbau  ist  nahezu 
schmucklos,  mit  einem 
schweren  Satteldach  und 
einem  Turm  an  der  Nord‐
ostecke.  Die  ursprünglich 
vorgesehenen Doppeltürme 
an  der  Westseite  wurden 
wegen  des  schlechten Bau‐
grundes aufgegeben. 

Im Innern zeigt sich das Bild 
eines  relativ  einheitlichen, weiten Hallenraumes  (begonnen  1285),  der  deutlich  in  der 
Nachfolge des Mindener Domes steht. Die Gewölbe der vierjochigen Halle werden von 
gegliederten Rundpfeilern getragen, die mit verschiedenen starken Diensten das System 
der Gurt‐  und Scheitbögen und der Gewölberippen  aufnehmen. An der Westseite  des 
Raumes  ist  die  alte  Westempore  rekonstruiert.  Das  südliche  Seitenschiff  ist  im  Chor‐
bereich um ein Joch nach Osten hin erweitert (1350‐75). Hier zeigen sich in dem großen 
Südfenster  besonders  reiche  Maßwerksformen.  Der  Polygonalchor  (1270)  stellt  den 
ältesten Bauteil dar. Der Raum verdankt der Restaurierung von 1964‐67 besonders die 

Wiederherstellung  der 
ursprünglichen  Raumpro‐
portionen durch Absenken 
des  Bodens  auf  das  alte 
Niveau. 
Die Kirche wird durch eine 
reiche  Bauplastik  ge‐
schmückt:  am  östlichen, 
frühesten Pfeilerpaar sehr 
feingliedriges,  naturalisti‐
sches  Laubwerkkapitell; 
am nördlichen Pfeiler  ge‐
genüber  der  Kanzel  eine 
Darstellung der Laster Wür‐ 
 

Lemgo: Marienkirche

Lemgo: Marienkirche
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felspiel, Trunksucht, Rauferei; am Kanzelpfeiler (in Höhe der allen Pfeilern gemeinsamen, 
bemerkenswerten  Figurennischen)  vier  Reliefs mit  Szenen  der  Heilsgeschichte.  An  der 
Westwand finden sich unter der Empore zwei Kämpfersteine mit  ikonographisch eigen‐
artigen Darstellungen des Themas Ecclesia und Synagoge:  thronender Christus und ein 
Jude mit einem Schwein. 

Die farbige Fassung des Raumes hält sich mit ihren hellen Grüntönungen an den gesicher‐
ten Befund. Reste alter Ausmalung entstammen im Wesentlichen dem 14. Jahrhundert. 
Von der bemerkenswerten Ausstattung seien erwähnt: das Triumphkreuz von 1490, das 
Holzkruzifix an der Südwand um 1450; an der Ostwand des südlichen Chorjoches zwei 
qualitätvolle Grabfiguren mit porträthaften Zügen von einer Tumba des Edelherren Otto II. 
von Lippe und seiner Gemahlin, um 1376, wahrscheinlich von Heinrich Parler; das steiner‐
ne Sakramentshäuschen daneben um 1470; der Taufstein von Georg Croßmann von 1592; 
die Kanzel von dem Lemgoer Hermann Voß, 1643/44 im Stil der späten Renaissance gebaut; 
der Leuchterengel (1635) an der Kanzel von Friedrich Schwartze (Lemgo), von ihm außer‐
dem die Sündenfallgruppe in einer Nische der Nordwand und das Lemgoer Stadtwappen 
unter der Westempore; außerdem sind eine Reihe gut erhaltener Epitaphe zu erwähnen. 
 
Die Schwalbennestorgel 
Die früheste Erwähnung einer Orgel in St. Marien fällt in das Jahr 1455. Im 16. Jahrhundert 
hatte die Kirche bereits zwei Orgeln. 1586 erfolgten dringende Reparaturarbeiten durch 
Georg Slegel (Zwolle/Osnabrück) die offenbar aber nicht befriedigten, so dass Slegel im 
Dezember 1595 eine völlig neue Orgel fertigstellte, die auf einer kleinen Empore stand, 
farbig gefasst war und Flügeltüren besaß. Um Orgel und Empore rankten sich Wandmalereien, 
die noch erhalten sind, aber heute durch die große Empore verdeckt sind. Möglicherweise 
besaß die Slegel‐Orgel nur einen Tonumfang von FGA‐g2a2. 

Bereits  1612  bauten  die  Brüder  Hans  und  Friedrich  Scherer  (Hamburg),  die  letzten 
bedeutenden Vertreter der Hamburger Orgelfamilie Scherer, das Instrument um. Es wurde 
ein  zusätzliches  Oberwerk  erbaut,  neue  Register  wie  z.  B.  die  Prospektprinzipale 
angefertigt, das Gehäuse verändert und mit Aufsätzen versehen, sowie ein selbständiges 

Lemgo (St. Marien): Rekonstruierte Slegel/Scherer-Orgel
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Pedalwerk erbaut, das in einem hinteren, abgeschrägten Gehäuse Aufstellung fand. Diese 
Maßnahmen erforderten eine neue größere Empore, so wie sie sich heute zeigt. 

In den Folgejahren gab es  immer wieder  Schäden  infolge  von Unwettern.  1667 wurde 
vermutlich das Oberwerk durch ein Brustwerk ersetzt und die Springladen erbaut. 1732 
und 1741 war Christian Klausing an der Orgel tätig, u. a. um "das orgel zu renovieren". 
Nach einer Reparatur durch Christoph Heeren (Gottsbüren) 1766 erfolgten 1819 Erneue‐
rungsarbeiten durch den Orgelbauer Johann Heinrich Brinkmann (Versmold/Herford). Das 
Instrument erhielt eine neue Windversorgung, auch wurde die Disposition geändert. 1855 
musste die Kirche wegen Einsturzgefahr geschlossen werden. 1861 fand der erste Gottes‐
dienst nach der Sanierung statt. 1887 baut Ernst Klaßmeyer, (Lemgo‐Kirchheide) eine neue 
Hauptorgel auf der Westempore. Das Pfeifenwerk und andere Teile der Schwalbennest‐
orgel wurden entfernt, einige Register in die neue Orgel übernommen, der Rest zunächst 
zwischengelagert. 

1912 fand die Wiedereinweihung der Schwalbennestorgel nach einer weiteren Renovierung 
statt. Einige Stimmen waren ergänzt worden, das Gehäuse wurde abgebeizt, von Farb‐
schichten befreit und das Schnitzwerk wieder hergestellt. Eine große Baumaßnahme fand 
Anfang der 1930er  Jahre  statt. Die Orgel wurde als  „Kriegerdenkmal“ angemeldet und 
Gedenktafeln mit Namen von Gefallenen des Ersten Weltkriegs angebracht. Dadurch flossen 
vom  Staat  Gelder,  mit  denen  Friedrich  Klaßmeyer  (Kirchheide)  und  der  Orgelsachver‐
ständige Christhard Mahrenholz  (Hannover) das  Instrument nach damaliger Auffassung 
rekonstruieren konnten. Gleichzeitig wurde die Hauptorgel von 1887 überholt und einige 
Stimmen  in  die  Schwalbennestorgel  umgesetzt.  Beide  Instrumente  wurden  schließlich 
elektrisch verbunden, wodurch man die alte Orgel von der Hauptorgel aus spielen konnte. 
Die Arbeiten waren 1933 abgeschlossen. 

Bis um 1947 hatte die Orgel sehr unter eindringendem Regenwasser zu leiden, was ihren 
Bestand auf Dauer gefährdete. Auf  Initiative des  langjährigen Kantors Walther Schmidt 
entschied man sich für eine grundlegende Restaurierung und beauftragte 1947 die Werk‐
statt Paul Ott  (Göttingen) zur „denkmalsgetreuen Wiederherstellung“. Dabei wurde die 
alte Disposition wiederhergestellt. Am Brustwerk wurden Türen angebracht, da der Klang 
dieses Teilwerks bisher nicht zur vollen Wirkung kam. Nach Beratungen mit einer Reihe 
Fachleuten beschloss man außerdem den Bau eines zusätzlichen Oberwerks als III. Manual. 
1950  war  der  erste  Bauabschnitt  abgeschlossen,  ein  zweiter  umfangreicher  Abschnitt 
folgte  1961. Dabei wurden  alle  bisher  nicht  realisierten  Stimmen eingebaut. Die Orgel 
hatte nun 27 Register auf Haupt‐, Brust‐, Oberwerk und Pedal. 
 

Textergänzung 2021 
Nach der Sanierung der Kirche erfolgte 1997 eine Renovierung der Schwalbennestorgel 
durch  die Werkstatt Ott  (Göttingen).  Doch  bereits  seit  vielen  Jahren  plante man  eine 
grundlegende Wiederherstellung dieses Instruments auf der Basis seiner ursprünglichen 
Disposition. Ein Orgelbauausschuss, dem auch der ostfriesische Fachmann Harald Vogel 
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angehörte, sollte die notwendigen Maßnahmen erarbeiten. Im Ergebnis entschied man 
sich für die Rekonstruktion auf den Zustand von 1612/1629, also einen Rückbau auf 20 
Register auf zwei Manualen in Haupt‐, Oberwerk und Pedal. Das Gehäuse bietet nur für 
zwei Werke Platz. Durch das spätere Hinzufügen eines dritten Manuals herrschte große 
Enge, durch die die Klangentfaltung behindert wurde. Der Auftrag wurde am 16. Mai 2008 
an  die Werkstatt  Rowan West  (Altenahr)  vergeben.  Im  Frühjahr  2009  wurde mit  der 
Entkernung begonnen. Alle Windladen und Mechanik wurden entfernt und zwischenge‐
lagert. Eine eingehende Untersuchung und Dokumentation durch den beratenden Sach‐
verständigen Koos von de Linde wurde im September 2009 abgeschlossen. 

Das Hauptgehäuse enthält Elemente und Umbauten des 16. bis 20. Jahrhunderts. Vieles 
davon  geht  auf  Slegel  zurück.  Die  Anordnung  der  Pfeifen  konnte  ebenfalls  auf  Slegel 
rekonstruiert  werden.  Die  Bauarbeiten  am  Instrument  waren  im  Oktober  2010  abge‐
schlossen. Das Gehäuse wurde  in seiner alten Gestalt wieder hergestellt. Das gesamte 
Pfeifenwerk wurde nach Vorbildern neu angefertigt. Die Prospektpfeifen von Scherer und 
die Springladen von 1697 (Hauptwerk und Pedal) wurden restauriert. Die Pedalmensur ist 
bis auf die Gemshorenfloyt nach Scherer gebaut, in der Bauweise der Scherer‐Orgel (1624) 
in Tangermünde. Die Stimmung der Orgel ist in Anwendung konsequenter Rekonstruktion 
rein mitteltönig mit acht reinen großen Terzen. Die Einweihung fand am 31. Oktober 2010 
im Rahmen der 29. Lemgoer Orgeltage statt. 
 
Lemgo (St. Marienkirche), Schwalbennestorgel 
Slegel 1595 / Scherer 1612 / Rekonstruktion Rowan West 2010, II/P/20 
 
Hauptwerk (I)  CDEFGA-c3 Oberwerk (II)  CDEFGA-c3 Pedal  CDEFGA-d1 
Praestant  8‘ 1)   Hohlpfeiff  8‘    Bordaunen Baß  16‘ 2) 
Quintatien  8‘    Praestant  4‘ 2)   Gemshorenfloyt   1‘ 6) 
Gedackt  8‘ 2)   Nasatt   3‘    Bassunen Baß  16‘ 2) 
Octave   4‘    Waltpfeiff  2‘    Trumpeten Baß    8‘ 2) 
Hohlfloyte  4‘    Cimbell 3f      Cornet Baß     2‘ 2) 
Mixtur 2-4f  2‘    Trumpett  8‘ 4)    
Scharff 3-6f 1‘    Zinke ab f0  8‘ 5)   Koppel Hauptwerk/Pedal 
Barpfeiff  8‘ 3)           Tremulant 
 
1) = C-g2 im Prospekt, von Scherer 1612. fs0, g0, h0, f1, g1, a1, ds2-c3 neu 
2) = nach Tangermünde 
3) = nach M. Praetorius 
4) = nach Wijk/Duurstede NL 
5) = nach Appingedam NL 
6) = nach Hamburg Jacobi Gemshorn 2‘ OW 
Restliche Register nach Mensur Slegel in Kampen und Hattem in den Niederlanden 
 
Sperrventile für Haupt- und Oberwerk 
Stimmung: mitteltönig mit Quintverkleinerung und 8 reinen großen Terzen 
Tonhöhe a1 472 Hz bei 20° C, Winddruck 66 mm WS 
Im Hauptwerk und Pedal Springladen von 1697 
Vier rekonstruierte Keilbälge mit mechanischer Schöpfvorrichtung 
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Die Hauptorgel 

Als nach den vielfachen Re‐
paraturen  und  Eingriffen 
im Laufe der Jahrhunderte 
die Schwalbennestorgel im 
Jahre 1887  stillgelegt wor‐
den war, erbaute die Werk‐
statt  Ernst  Klaßmeyer 
(Kirchheide) im selben Jahr 
eine  dem  damaligen  Zeit‐
geschmack  entsprechende 
Hauptorgel  auf  der  alten 
hölzernen  Empore  im 
Westwerk  der  Kirche.  Da 
sie  späterhin  ihren  Dienst 
versagte,  wurde  sie  im 
Zuge  der  letzten  Kirchen‐
restaurierung entfernt. Die 
neue  Orgel  auf  der  West‐
empore  entstand  als  ein modern  konzipiertes Werk, 1975  von  der Werkstatt Paul Ott 
(Göttingen) erbaut. Sie verfügt über 45 klingende Register, verteilt auf vier Manuale und 
Pedal, und ein ausgereiftes System technischer Spielhilfen. In ihrer klanglichen Farbigkeit, 
ihrer  Gravität  und  ihrem Glanz  ist  sie mit  den  vielfältigen  dynamischen Möglichkeiten 
zugleich Ergänzung und wirkungsvoller Kontrast zu der historischen Orgel. 
 
Textergänzung 2021 

Die Werkstatt  Siegfried  Sauer  (Höxter‐Ottbergen)  führte  1998  eine Generalüberholung 
durch. Dabei wurden im Schwellwerk die drei Zungenregister durch drei neue ersetzt. Drei 
weitere Register wurden umgearbeitet bzw. teilweise ersetzt. Der Ott‐Lochkartensetzer 
von 1975 wurde gegen einen neue elektronische Heuss‐Setzeranlage ausgetauscht. Die 
Wiedereinweihung fand am 31. Januar 1999 statt. 

2015  erfolgte  eine  Restaurierung  unter  Leitung  von  Hans‐Ulrich  Erbslöh  (Hamburg)  in 
Zusammenarbeit  mit  Orgelbaumeister  Bernd  Simon  (Borgentreich).  Konstruktive  oder 
zeittypische Mängel  am Pfeifenwerk wurden beseitigt. Die Windladen  von Haupt‐  und 
Schwellwerk wurden neu gebaut. Die Spieltraktur wurde verbessert. Drei Register wurden 
neu gebaut. 

Wie so viele Orgeln aus den 1960er und 1970er  Jahren  ist auch die Ott‐Orgel ein neo‐
barockes Instrument. Angelehnt an die Orgeln in der ersten Hälfte des 18. Jahrhunderts 
sollte  sie  einen obertonreichen Klang haben, der  aber 2015 durch eine Neuintonation 
erheblich gemildert wurde. Die Wiedereinweihung fand am 29. November 2015 statt. 
 

Lemgo (St. Marien): Hauptorgel von Ott 1975
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Lemgo (St. Marienkirche), Hauptorgel 
Ott 1975, IV/P/45 
 
Hauptwerk (II) C-a3 Rückpositiv (I) C-a3  Schwellwerk (III) C-a3  Pedal C-g1 
Pommer  16'  Gedackt  8'   Rohrgedackt 16'   Prinzipal  16' 
Prinzipal    8'  Praestant  4'   Holzprinzipal   8'   Subbass  16' 
Rohrflöte    8'  Rohrcopula  4'   Salicional    8'   Quintbass   10 2/3' 
Oktave     4'  Schwiegel  2'   Copula     8' 3)  Oktave     8' 
Koppelflöte   4' 2) Nasat  1 1/3'   Oktave     4'   Gedackt    8' 
Quinte    2 2/3'  Scharff 3-4f    Traversflöte   4' 2)  Oktave     4' 
Oktave     2'  Cromorne  8'   Nasat    2 2/3'   Nachthorn    2' 
Cornett 3-4f    Tremulant     Waldflöte    2'   Hintersatz 6f 
Mixtur 5-7f           Terz    1 3/5'   Posaune  16' 
Trompete  16'         Sifflöte     1'   Trompete    8' 
Trompete    8' 2) Trompetenwerk (IV) C-a3 Mixtur 5-6f     Tremulant 
       Trompete  16'   Basson   16' 1)   
      Trompete    8'   Hautbois     8' 1)   
       Trompete    4'   Clairon     4' 1)   
 
Koppeln: I/II, III/I, III/II, IV/II, IV/III, I/Ped, II/Ped, III/Ped, IV/Ped 

Mechanische Spieltraktur, elektrische Registertraktur, elektrische Koppeln, Schleifladen 
Heuss-Setzeranlage mit 5.000 Speicherplätzen und Sequenzer, Walze 
1) neu 1999 
2) neu 2015 
3) Ersatz für Schwebung 8' 2015 
 

 
Die Nikolaikirche 

Die St. Nikolaikirche in Lemgo entstand gleich nach 
der  Gründung  der  Stadt  als  Pfarrkirche  der  Alt‐
stadt. Sie war zunächst eine zweijochige Basilika 
mit wenig gegliedertem Querschiff und geradem 
Chorschluss (1210‐1250). Dieser Ursprungsbau ist 
heute noch erkennbar im unteren Teil der West‐
turmfassade und in den Querschiffsfassaden mit 
ihren Stufenportalen und der Blendarkatur im süd‐
lichen  Giebel.  Im  Innern  ist  das  alte  basilikale 
System noch im westlichen Joch zu erkennen. Auch 
die mächtigen Gewölbe des Mittelschiffes gehö‐
ren diesem ersten Bauabschnitt an. Schon um 1300 
erfolgte der Umbau zur Halle durch Verbreiterung 
und Erhöhung der Seitenschiffe, die bis in die Flucht 
der Querschiffsflügel herausgerückt werden. Der 

        Lemgo: St. Nikolaikirche        Umbau setzt sich zwischen 1350 und 1450 nach 
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Osten mit einer Erweiterung der 
Chorpartie  fort. Die beiden mar‐
kanten  Türme  bestimmen  mit 
ihren  unterschiedlichen  Hauben 
das  Stadtbild  sehr  stark.  Der 
nördliche,  mit  einer  welschen 
Haube gedeckte, ist als Wächter‐
turm seit früher Zeit im Besitz der 
Stadt. Der südliche, etwas höhere 
Glockenturm ist mit einem gedreh‐
ten  Spitzhelm  gekrönt.  Die  reich 
gegliederte Fensterarkatur im Un‐
tergeschoss der Westfront gehört 
noch der ersten Bauphase an.               Lemgo: St. Nikolaikirche 

Der Innenraum gibt ein eindrucksvolles Beispiel für einen westfälischen Hallenraum der 
Übergangszeit zur frühen Gotik. Die breitlagernden Proportionen werden gesteigert durch 
die mächtigen Domikalgewölbe des Kernbaues. Dieser Gewölbeform begegneten wir bereits 
einmal in der Klosterkirche Marienfeld (beide Bauten aus dem Einflussbereich Bernhards II.). 

Auch die Kreuzpfeiler mit Eckdiensten entstammen dieser Bauschule. Die Bauplastik dage‐
gen erreicht nicht die Qualität der übrigen zugehörigen Bauten. Sie wirkt naiv archaisie‐
rend, ist jedoch von einer volkskunsthaften Unmittelbarkeit des Ausdrucks. Hierzu sind zu 
zählen: eine Christophorusfigur am Pfeiler gegenüber dem Nordportal, ein dreiteiliges Altar‐
Retabel an der nördlichen Seitenschiffswand (die Mittelfigur stellt den Baumeister dar), 
ein Tympanon mit Christus, Maria und Johannes (jetzt an der Südwestecke des Raumes) 
und schließlich der segnende Christus am Gewölbeschlussstein im nördlichen Seitenschiff. 
Zu dieser Gruppe sind auch einige Symbolsteine im Bereich der Portale zu rechnen. 

Bei der Restaurierung wurde die dekorative Gewölbeausmalung aus der Erbauungszeit 
freigelegt, deren Ornamentik in ihrer Straffheit eigenartig „modern“ wirkt; daneben auch 
gotisches Rankenwerk; im südöstlichen Joch Wandmalerei: auf der Ostwand Apostel um 
1380, auf der Südwand Christus, Apostel und Propheten. 

Zur mittelalterlichen Ausstattung zählen ein lebensgroßes Holzkruzifix von 1470, das stei‐
nerne Sakramentshaus von 1477 (nach dem Bildersturm von 1532 blieb nur der Pelikan 
auf der Spitze erhalten). Von den Stücken aus nachreformatorischer Zeit sind zu nennen: 
Der Taufstein des Lemgoers Georg Croßmann (1597), die Kanzel als ein holzgeschnitztes 
Werk der Spätrenaissance (um 1600), der geschnitzte Altaraufsatz des Lemgoers Hermann 
Voß  (1643),  die  Altargemälde  von  Berendt  Wottemann,  einige  wertvolle  Epithaphien 
(Gedenktafeln) aus dem 16. und 17. Jahrhundert. 

Acht Altäre werden erwähnt, von denen noch drei erhalten sind: der Hauptaltar, der Still‐
messenaltar (jetzt vor dem Chor) und der jetzt unter dem Nordturm stehende Fronleich‐
namsaltar (Gedächtnisstätte). 
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Im (städtischen) Nordturm erklingt ein Glockenspiel mit 18 Glocken von 1947, gegossen 
von der Gießerei Rincker (Sinn).  Im Südturm (kirchlicher Turm) hängen drei mittelalter‐
liche Glocken. Die beiden größeren Glocken zählen wegen  ihrer Klangschönheit zu den 
wertvollsten Denkmälern ihrer Art in Westfalen und zu den schönsten Glockenpaaren des 
13. Jahrhunderts. 
 
Die Orgel  
1941 erhielt die Kirche eine neue Orgel, die an der Westseite des Nordschiffs aufgestellt 
wurde.  Wegen  des  Rohstoffmangels  im  Zweiten  Weltkrieg  wurden  minderwertige 
Materialien  verwendet,  was  den  Klang  beeinträchtigte.  Der  Unterbau  war  instabil 
geworden, und Wurmfraß hatte Pfeifen und Holzteile zerstört. Daher begannen 1958 die 
Planungen  für  ein  neues  Instrument.  Man  entschied  sich  für  einen  Entwurf  des 
Architekten Peter Groote, der eine Aufstellung im Engelschor vorsah. Den Bauauftrag für 

die  neue  Orgel  mit  40  Registern  auf  drei 
Manualen  und  Pedal  erhielt  die  Werkstatt 
Gustav Steinmann in Vlotho. 1968 wurde die 
Orgel mit einem Festkonzert eingeweiht.  
 
Textergänzung 2021 
1995  erfolgte  eine  Überholung,  Reinigung 
und  Neuintonation  der  Orgel  durch  die 
Erbauerwerkstatt  Steinmann  (Vlotho).  Im 
Zuge  einer  Kirchenrenovierung  2009  wurde 
das  Instrument  von  der  Werkstatt  Schuke 
(Berlin)  überarbeitet  und  neu  intoniert.  Das 
Register  „Tonus  fabri“  im  Hauptwerk  wurde 
gegen eine „Viola di gamba 8’“ ausgetauscht 
und die Orgel um einen Zimbelstern erweitert. 
Außerdem  erhielt  der  Spieltisch  eine  neue 
elektronische Setzeranlage. Die Spieltrakturen 
sind mechanisch,  die Registertrakturen elek‐
trisch. Die Wiedereinweihung der Orgel fand 
am 29. März 2009 statt. 

 
 
 

Außerdem besitzt die Kirche noch ein Positiv mit I/P/5, erbaut von Gustav Steinmann im 
Jahre 1993. Es ist dem Prospekt der Hauptorgel angelehnt. Dessen Register Subbass 16' 
steht oben im „Engelschor“ hinter der Hauptorgel und hat elektrische Traktur. Einige Pfeifen 
sind vom Altarraum als Prospekt sichtbar. Im Juni 2012 wurde außerdem eine transportable 
Truhenorgel mit vier Registern aus der niederländischen Werkstatt Henk Klop erworben. 
 

Lemgo (St. Nikolai): 
Steinmann-Orgel von 1968 
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Lemgo (St. Nikolaikirche) 
Steinmann 1968, III/P/40 

Hauptwerk (II) C-g3  Rückpositiv (I) C-g3 Brustwerk (III) C-g3 Pedal C-f1 
Quintade   16'  Rohrflöte  8'  Holzgedackt   8'  Prinzipal  16' 
Prinzipal     8'  Quintade  8'  Rohrflöte    4'  Subbass  16' 
Spillpfeife     8'  Prinzipal  4'  Prinzipal    2'  Oktave     8' 
Viola da Gamba   8' * Nachthorn  4'  Quinte    1 1/3'  Gedackt    8' 
Oktave      4'  Nasat  2 2/3'  Terzzimbel 3-4f  Oktave     4' 
Spitzgambe     4'  Schwiegel  2'  Regal   16'  Pommergedackt   4' 
Quinte     2 2/3'  Terz  1 3/5'  Krummhorn   8'  Flachflöte    2' 
Oktave      2'  Sifflöte   1'  Tremulant    Rauschbass 4f 
Blockflöte     2'  Scharff 4-5f         Posaune  16' 
Mixtur 4-6f     Rohrschalmey 8'        Trompete    8' 
Fagott    16'  Tremulant          Clarine     4' 
Trompete     8'               
Zimbelstern *               
 
*) 2009 neu (Schuke) 
Koppeln: RP/HW, BW/HW, HW/Ped, RP/Ped, BW/Ped 
Mechanische Spiel- und elektrische Registertraktur, Schleifladen; elektron. Setzeranlage 2009 
 
 

 
Lemgo: Marktplatz und Nikolaikirche 

 
  



18 
 

Detmold (Ev.-ref. Erlöserkirche am Markt) 
____________________________________________________________ 
 
Die Kirche 
Die ev.‐reformierte Marktkirche (Erlöserkirche) in Detmold wurde im 14. Jahrhundert zu 
einer zweijochigen, dreischiffigen Halle mit gerade geschlossenem Chorjoch ausgebaut. 
Das  ursprüngliche  Patrocinium  „St.  Vitus“  lässt  auf  einen  bis  ins  frühe  Mittelalter 
zurückgehenden Kernbau schließen. Der heutige Chor entstammt bereits dem 13. Jahr‐
hundert. Die Langhausjoche sind durch Quersatteldächer gedeckt. Wesentliche Erneue‐
rungen erfolgten nach dem Stadtbrand 1547. Der sehr kurz erscheinende Innenraum, der 
nur durch zwei Pfeiler unter‐
teilt wird, ist stark durch die 
Gewölbezone bestimmt. Im 
ältesten Raumteil, dem Chor, 
findet  sich  ein  Domikal‐
gewölbe, im Langhans wech‐
seln  spitzbogige  Kreuzgrat‐
gewölbe und Rippengewöl‐
be;  in  den  Fenstern  schon 
spätgotisches Vierpass‐ und 
Fischblasenmaßwerk. 

Zur Ausstattung zählen zwei 
Renaissance  ‐  Epithaphien 
und ein pokalförmiger Tauf‐
stein (1579). 
 
Die Orgel 
Ein  noch  weithin  unbekannter Meister  des  spätbarocken  Orgelbaues,  Johann Markus 
Oestreich (1738‐1833) erbaute die Orgel etwa in der Zeit von 1791-1795. Die Bedeutung 
der  Orgelbauersippe Oestreich,  deren  hervorragendster  Vertreter  Johann Markus war, 
wird in der Fachwelt mehr und mehr erkannt und gewürdigt. Als eine der größten Orgel‐
bauerfamilien hat sie in fünf Generationen zwölf Orgelbauer aufzuweisen. Der Stammvater 
Jost Oestreich (1715‐1790) errichtete seine Werkstatt in Oberbimbach bei Fulda, die sein 
Sohn Johann Markus übernahm. 

Die Orgeln der Oestreich‐Familie haben bei aller  landschaftlichen Gebundenheit (hessi‐
sche,  thüringische und mainfränkische  Tradition)  einen eigenen Klangtypus  entwickelt, 
der sich  in der Detmolder Orgel nahezu original erhalten hat. Diesen historischen Wert 
überhöhen noch vier Register, die J. M. Oestreich (wie schon zuvor sein berühmter Fach‐
kollege Arp Schnitger oft zu tun pflegte: siehe Norden/Ostfriesland) aus der älteren Vor‐
gängerorgel mit übernahm. Der Oktavbass 8' stammt etwa aus der Zeit um 1550, hat noch 

Detmold: Erlöserkirche am Markt 
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gotisch‐spitze Oberlabien und weist Spuren von Goldbemalung auf, die darauf hindeuten, 
dass er früher als Prinzipal sichtbar im Prospekt gestanden hat. Bourdon 16', Rohrflöte 8', 
Gedackt 4' stammen vermutlich vom Orgelumbau um 1651. 
Spezifische Eigenschaften haben die Register Posaune 16'  im Pedal und  im Hauptwerk 
Trompete 8' und Kornett 4fach (hochgebänkt nach altfranzösischer Manier). Gemshorn 8', 
Viola di Gamba 8' und Salicional 8' weisen, obschon im Orgelbau des Frühbarock bekannt 
und hochgeschätzt (auch bei Joh. Seb. Bach), auf den „weichen“ Übergangsstil vom Spät‐
barock zur beginnenden Romantik hin. Eine klangliche Delikatesse ist die Dousflöte 4' mit 
doppelten Labien (Seltenheitswert!). J. M. Oestreich nimmt hier sicher bewusst eine alte 
Erfindung (wohl 1590 von Esaias Compenius) auf, weil sie sich seinem persönlichen Klang‐
ideal besonders glücklich einfügt. 
Auch der Prospekt der Orgel  (die  Schauseite)  ist  typisch  für  Johann Markus Oestreich: 
Haupt‐  und Oberwerk  (=  Positiv  in  den  fünf Mittelfeldern) werden  in  15  Pfeifenfelder 
nebeneinander aufgeteilt – eine architektonische Gestaltung, die besonders dem niedrigen 
Gewölbebogen der Detmolder Marktkirche zugute kommt. Der Detmolder Prospekt präsen‐
tiert sich in Oestreichs Schaffen zum ersten Mal mit klassizistischem Beiwerk. Das Rück‐
positiv wurde erst 1940 hinzugefügt und bei einer Restaurierung der Orgel 1961‐62 äußer‐
lich bewusst schlicht und unauffällig gestaltet. Ebenso will seine Disposition (von Helmut 
Tramnitz entworfen) bei aller Eigenständigkeit eines Chorpositives nur eine dezente, stili‐
stisch mögliche Erweiterung des alten Oestreich‐Klangbildes sein. Auch das Pedal wurde 
entsprechend ergänzt. Das Wesen dieser Orgel zeichnet sich durch die „Vielfalt in der Ein‐
heit“ aus, gleichermaßen geeignet zur stilechten Wiedergabe alter deutscher, französischer 
und italienischer Orgelkunst. 

Helmut Tramnitz 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Detmold 
(Erlöserkirche): 
Oestreich-Orgel 
1795 
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Textergänzung 2021 
Im Jahr 1555 fand eine Orgel in der Marktkirche das erste Mal Erwähnung. 1795 errichtete 
Johann‐Markus Oestreich die Orgel  in  ihrer heutigen Form unter Verwendung von vier 
Registern einer weiteren Vorgängerorgel aus der Zeit um 1650. Die Disposition dazu entwarf 
Johann  Gottfried  Vierling  (1750‐1813),  ein  Enkelschüler  Johann  Sebastian  Bachs  und 
Orgelsachverständiger in Schmalkalden. 1864 fand eine größere Renovierung durch die 
Werkstatt Randebrock (Paderborn) statt. 1940 fügte die Werkstatt Emil Hammer (Han‐
nover) ein Rückpositiv mit sechs Registern hinzu. Der Spieltisch erhielt ein drittes Manual. 
Die anderen Manuale und das Pedal werden auf das Normalmaß erweitert und es wird 
eine elektropneumatische Traktur eingesetzt. 
1962 erfolgte eine gründliche Erneuerung und Erweiterung der Orgel mit rund 80%iger 
Erhaltung des alten Barockwerkes. Die Traktur und das Regierwerk wurden wieder mecha‐
nisch gestaltet. Der langjährige Kantor der Marktkirche, Professor Helmut Tramnitz, be‐
gleitete diese durch die Werkstatt Walcker (Ludwigsburg) ausgeführten Arbeiten. 
1976 begann eine erneute Restaurierung in zwei Bauabschnitten nach neuesten Erkennt‐
nissen unter  Leitung  von Prof. Rudolf Reuter  (Münster).  Zuerst wurde das Pfeifenwerk 
restauriert und intoniert. In der zweiten Phase folgte 1985 die Restaurierung der Windladen 
und der Traktur durch die Werkstatt Steinmann (Vlotho). 1995 wurde die Vox humana 8' 
des Rückpositivs durch ein Kopfregal 8' von der Werkstatt Schröder (Bad Salzuflen) ersetzt. 
Die  spätbarocke  Fassade  der  Orgel  ist  symmetrisch  zur Mitte  hin  aufgebaut  mit  dem 
Wechsel von großen und kleinen Feldern. Die Vasen, Blütenranken, Girlanden und Palm‐
zweige der Dekoration zeigen den Übergang zum Klassizismus.  Insgesamt hat die Orgel 
heute 41 Register mit ca. 2.500 Pfeifen, darunter 21 komplett erhaltene historische Register.  
 
Detmold (Erlöserkirche am Markt) 
Oestreich 1795 / Hammer 1940 / Walcker 1962, III/P/41 

Hauptwerk (II) C-g3  Oberwerk (III) C-g3 Rückpositiv (I) C-g3  Pedal C-f1 
Bourdon  16' **  Gedackt   8' * Rohrpommer   8' ++ Prinzipalbass 16' * 
Prinzipal    8' *  Quintatön   8' * Koppelflöte   4' ++ Subbass  16' * 
Gemshorn    8' *  Salicional   8' * Rohrnasat    2 2/3' ++ Oktavbass    8' + 
Viola di Gamba   8' *schweb. Oktav    4' * Prinzipal    2' ++ Gedacktbass   8'++ 
Rohrflöte    8' **  Dousflöte   4' * Terz     1 3/5' ++ Oktav      4' * 
Oktave     4' *  Oktav    2' * Jauchzend Pfeif 2f  1' ++ Schwiegelpfeife   2'++ 
Spitzflöte    4' *  Flageolett   2' * Kopfregal     8' +++ Mixtur 5f       ++ 
Gedackt    4' **  Quintflöte  1 1/3' ++        Posaune   16' * 
Quinte    2 2/3' *  Mixtur 3f   1' *        Trompete     8'++ 
Oktav     2' *  Krummhorn  8' ++        Trompete     4'++ 
Kornett 4f        *  Tremulant            
Mixtur 3-4f    2' *                 
Zimbel 3f    1' *  Koppeln: OW/HW, RP/HW, HW/Ped, OW/Ped, RP/Ped 
Trompete    8' *  Mechanische Spiel- und Registertraktur 
 
*Oestreich 1795  y  **unbek. 1651  y  +unbek. 1559  y  ++Walcker 1962  y  +++Schröder 1995 
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Detmold (Aula der Staatl. Hochschule für Musik) 
____________________________________________________________ 
 
Die Orgel in der Neuen Aula 
Die Hochschule verfügt über zehn spezifische Gebäude, die campusartig über einen impo‐
santen Park, den „Palaisgarten“ verstreut sind. Die Pianisten und Organisten residieren 
im Palais, wo auch die größeren Kammermusikbesetzungen proben und konzertieren. Die 
Musikwissenschaftler arbeiten in einer Jugendstilvilla am Rande des Parks, während Schul‐
musiker und angehende Instrumentallehrer ihre wissenschaftlichen Seminare im dafür tech‐
nisch ausgerüsteten Pädagogikhaus abhalten.  
 

Die  letzte räumliche Erweiterung der Hochschule erfolgte Mitte der 1960er Jahre. Kurt 
Wiersing, Leiter des Staatshochbauamts Detmold, errichtete 1965‐68 im westlichen Teil 
des Parks das große Chor‐ und Orchestergebäude, die „Neue Aula“, sowie vier quadratische, 
aus  akustischen  Gründen  separat  gestellte  Institutsgebäude  für  die  Sänger,  Streicher, 
Bläser und den theoretischen Unterricht. Die „Neue Aula“ ist der größte Konzertsaal der 
Hochschule und hat ca. 600 Sitzplätze. 

Für diesen Saal erbaute die Werkstatt Johannes Klais (Bonn) im Jahre 1968 eine viermanu‐
alige Orgel im rechten vorderen Teil des Raumes in eigens hierfür gebauten – auch in der 
Außenarchitektur des Gebäudes sichtbaren – Nischen. Die Teilwerke des Instruments sind 
so angeordnet, dass der Klang diagonal in den Raum abgestrahlt wird. Die Seitenwand des 
Saales  verläuft unter den Prospektfeldern als Betonbrüstung weiter.  Für den Spieltisch 
und das dicht darüberliegende Brustwerk wurden entsprechende Öffnungen vorgesehen. 

Der klassischen Bauweise folgend sind Brustwerk (mit waagerechten Glasjalousien), Haupt‐
werk und Positiv übereinander angeordnet. Auf der linken Seite schließt sich das Pedal an. 
Zum Teil in die drei Prospektfelder eingesenkt, teilweise herausragend, steht das Schwell‐
werk in Bühnennähe. Von dort aus kann es z. B. eine Begleitfunktion der Sänger überneh‐
men. Die  lebhafte Bewegung der  Pfeifenfelder  von Pedal  und Hauptwerk wird  an drei 
 

Detmold (Musikhochschule): Neue Aula 
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Stellen  durch  die 
kompakten  Gehäuse‐
formen  von  Schwell‐
werk, Positiv und Brust‐
werk aufgefangen und 
begrenzt.  Alle  Teil‐
werke  der  Orgel  sind 
von Holzgehäusen um‐
geben, die sowohl eine 
gute  Klangmischung 
als auch eine optimale 
Resonanz  gewährleis‐
ten. Die Anordnung der 
Registerzüge  im  vier‐
manualigen  Spieltisch 
entspricht  der  franzö‐
sischen Bauweise  von 

Cavaillé‐Coll (Paris), dem bedeutendsten Orgelbauer Frankreichs im 19. Jahrhundert. Der 
klassische Dispositionsaufbau der deutsch‐niederländischen hochbarocken Orgel wurde 
im Interesse klanglicher Vielfalt mit wesentlichen Elementen des französischen und roman‐
tischen Orgelbaues durchsetzt. Es entstand daraus aber keine „Kompromiss‐Orgel“, sondern 
ein Werk durchaus eigenen Charakters, in dem sich – wie auch im äußeren Werkaufbau – 
die  besten  Traditionen  des  Orgelbaus  wiederfinden.  Die  Disposition  des  Instruments 
entwarfen Hans Gerd Klais  (Bonn) und Prof. Helmut Tramnitz  (Detmold). Der Prospekt‐
entwurf stammt von Josef Schäfer (Firma Klais). 

 
Textergänzungen 2021 

Die alte Residenzstadt Detmold 

Detmold wurde 783 als Theotmalli (auch: Dithmaldt) erstmals 
erwähnt. Der Name leitet sich ab von der althochdeutschen 
Bezeichnung  einer  Volkgerichtsstätte  (theot  für  das  Volk; 
mahal für Gericht, Gerichtsstätte), deren Ursprung vermutlich 
bis zurück in die Römerzeit reicht. Die Stadt liegt in der Region 
Ostwestfalen‐Lippe im Osten Nordrhein‐Westfalens am Rande 
des Naturparks Teutoburger Wald/Eggegebirge. Mit heute un‐
gefähr  75.000  Einwohnern  ist  Detmold  die  größte  Stadt  im 
Kreis Lippe. Von 1468 bis 1918 war Detmold die Residenzstadt 
der Herren,  Grafen  und  Fürsten  zur  Lippe,  danach  bis  1947 
Hauptstadt  des  Freistaats  Lippe  bzw.  des  Landes  Lippe,  das 
anschließend  in  das  neue  Bundesland  Nordrhein‐Westfalen 
eingegliedert wurde. Seitdem ist die Stadt Sitz der neu gegrün‐

Detmold (Musikhochschule): Klais-Orgel 1968 

Detmolds Wappen 
mit lippischer Rose 
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deten  Bezirksregierung 
Detmold.  Außer  den 
Hochschulen machen das 
Freilichtmuseum,  das 
Landestheater  und  das 
Hermannsdenkmal  die 
Stadt  überregional  und 
international bekannt.  

Viele  Städte  Europas  er‐
litten während des Zwei‐
ten  Weltkriegs  schwere 
Zerstörungen.  Dies  blieb 
Detmold  erspart.  Allein 
die  Kernstadt  hat  heute 
über  400  Baudenkmäler 
aufzuweisen.  Im  histori‐
schen Stadtkern kann man 
die  bauliche  Entwicklung 

Detmolds seit dem Mittelalter noch immer gut erkennen. Der Stadt liegt ein festes Straßen‐
schema  zu Grunde, das man auch bei  anderen Stadtgründungen des 13.  Jahrhunderts 
ähnlich findet. Zur Sicherung der Stadt wurde eine Befestigungsmauer errichtet, die an 
einigen Stellen bis heute sichtbar ist. Das älteste erhaltene Gebäude ist die in ihren Ur‐
sprüngen romanische Erlöserkirche am Markt. Zusammen mit dem Marktplatz und dem 
Rathaus bildete sie das religiöse und gesellschaftliche Zentrum der Kommune. Ganz in der 
Nähe lag das politische Zentrum: die durch einen Wassergraben besonders gesicherte Burg 
der Edelherren zur Lippe.  
Nachdem die inzwischen zu Grafen 
erhobenen  Landesherren  Detmold 
zu ihrer ständigen Residenz gewählt 
hatten,  ließen  sie  ihre  Burg  Mitte 
des  16.  Jahrhunderts  zum  Schloss 
im  repräsentativen  Stil  der Weser‐
renaissance  ausbauen  und  sorgten 
mit  dem  nun  aufblühenden  Hofle‐
ben für wirtschaftlichen Aufschwung 
in der Stadt. Die bis heute erhalte‐
nen,  oft  reich  verzierten  Bürger‐
häuser  in  Fachwerk  entstanden  in 
dieser  Zeit  –  genauer:  nach  einem 
verheerenden Stadtbrand von 1547. 
Der Musik und Theater liebende Fürst 
Leopold III. regierte von 1851 bis 1875 

Das Hermannsdenkmal bei Detmold, 
1838-1875 errichtet, höchste Statue Deutschlands 

Detmold mit Hermannsdenkmal um 1901, 
Fürstliches Residenzschloss, Promenade mit Palais 
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und förderte das Theater‐ und Konzertleben in der Stadt. Er holte Clara Schumann und 
den jungen Johannes Brahms als Klavierlehrer der fürstlichen Familie und als Solisten für 
öffentliche Konzerte nach Detmold. Damit begann Detmolds Entwicklung als Stadt der 
Musen. Bis zur Revolution 1918 blieb Detmold Regierungssitz des Fürstentums Lippe. Mit 
der Abdankung des Fürsten Leopold  IV. und der Wahl  eines demokratischen  Landtags 
wurde Detmold zur Hauptstadt eines neuen Freistaates. Seither ist das Schloss im Privat‐
besitz  der  ehemaligen  Fürstenfamilie.  Als  sich  Lippe  1947  als  dritter  Landesteil  dem 
Bundesland Nordrhein‐Westfalen anschloss, verlor die Kommune ihren Status als Landes‐
hauptstadt. Seither ist sie Sitz der Bezirksregierung für den Regierungsbezirk Detmold. 

 
Die Hochschule für Musik 

Nach  dem  Zweiten  Welt‐
krieg  suchte  die  1946  in 
Detmold gegründete Nord‐
westdeutsche Musikakade‐
mie  nach  geeigneten  Un‐
terrichtsräumen. Schon seit 
1946/47  fand  in  einigen 
Räumen des „Neuen Palais“ 
Musikunterricht statt. Nach 
langwierigen  Verhandlun‐
gen zwischen der Museums‐
leitung  und  den  Gründern 
der  Akademie  konnte  die 
Nordwestdeutsche Musik‐
akademie das Neue Palais ab dem 24. Januar 1954 komplett für ihre Zwecke beziehen. 
Zuvor waren einige Umbauten notwendig, um das historische Gebäude als eine Musik‐
schule nutzen zu können. Durch Herausnahme von Zwischenwänden wurden einige Räume 
vergrößert. Am Eingang entstand ein großzügiges Foyer, und  im Keller wurde Platz  für 
eine Mensa geschaffen. 2004 bis 2006 erfolgte eine Renovierung sämtlicher Unterrichts‐
räume, und das Gebäude bekam eine Aufzugsanlage und einen Wintergarten.  Im Zuge 
der Umbauarbeiten wurden zahlreiche historische Deckenmalereien und Fußböden frei‐
gelegt, die restauriert werden konnten. 

Das  Neue  Palais  gilt  als  das  bedeutendste  profane  Bauwerk  neben  dem  Fürstlichen 
Residenzschloss in Detmold. Graf Friedrich Adolf zu Lippe‐Detmold hatte das Grundstück 
seiner  Ehefrau  Amalia  geschenkt,  die  anschließend  den Werksteinbau  der  Dreiflügel‐
anlage des Neuen Palais anordnete. Von 1706 bis 1718 wurde nach Entwürfen des Ham‐
burger Baumeisters Hans Hinrich Rundt ein zweigeschossiger Hauptbau mit einem hohen 
Mansarddach errichtet, zu dem auch ein um 1718 entstandener Garten im französischen 
Stil gehörte. Der im Norden auf der Gartenseite gelegene Anbau aus dem 19. Jahrhundert 

Detmold (Musikhochschule): Neues Palais



25 
 

diente  früher als Speisesaal und 
wird heute als „Brahms‐Saal“ der 
Musikhochschule  genutzt.  Der 
Saal bildet einen halbrunden Ab‐
schluss des Neuen Palais. An der 
Fassade  der  Gartenseite  finden 
sich allegorische Figuren in Rund‐
bogennischen. 

Dem Haupthaus wurde von 1847 
bis  1854  unter  Fürst  Leopold  II. 
ein weiteres Geschoss aufgesetzt 
sowie der Altan und die Freitreppe 
vor  dem  Gartenportal  hinzuge‐
fügt.  Zusätzlich wurde das Man‐

sarddach entfernt, und das Gebäude erhielt ein Flachdach mit Balustraden. 1949 wurden 
die zwei Flügel im Zuge der Umnutzung des Neuen Palais zur Hochschule für Musik um 
ein Attikageschoss ergänzt. Von 2004 bis 2006 wurden die Innenräume der Hochschule 
saniert. Dabei wurden historische Deckenmalereien und Fußböden entdeckt, die anschlie‐
ßend restauriert wurden. Der Palaisgarten wurde um 1860 zum Landschaftsgarten umge‐
staltet und ist seit 1918 ein öffentlicher Park. Eine besondere Attraktion sind die zwischen 
1851 und 1858 geschaffenen Brunnen und Wasserspiele, die alle noch in Betrieb sind.  

Der Name der Hochschule änderte sich im Laufe ihres Bestehens mehrfach. Bei der Grün‐
dung lautete der Titel Nordwestdeutsche Musikakademie Detmold. 1956 wurde der Name 
mit dem Zusatz Staatliche Hochschule für Musik ergänzt. 1972 lautete die offizielle Bezeich‐
nung Staatliche Hochschule für Musik Westfalen‐Lippe. Nordwestdeutsche Musikakademie 
Detmold. Ab 1987 gilt der noch heute gültige Name Hochschule für Musik Detmold. 

An  der  Schule  erfolgt  die  Ausbildung  zum  Komponisten,  Orchestermusiker,  Pianisten, 
Opern‐, Lied‐ und Oratoriensänger, zum Dirigenten, zum Kirchenmusiker und zum Gesangs‐ 
und Instrumentalpädagogen. Außerdem besteht die Möglichkeit, Schulmusik für die Lehr‐
befähigung am Gymnasium oder der Gesamtschule sowie Elementare Musikpädagogik und 
Singen mit  Kindern  zu  studieren.  Studierende  der  Gesangsklassen  können  für  Podiums‐
training und szenische Aufführungen auf das ebenfalls am Rande des Campus gelegene 
historische Sommertheater zurückgreifen.  

Schließlich gibt es die beiden Tonmeister‐Studiengänge „Musikübertragung/Tonmeister“ 
und  „Musikregie/Tonmeister.  Die  Tonmeister‐Studios  sind  an  das  große  Konzerthaus 
angebaut,  das  in  seiner  Beschallungstechnik  weltweit  einzigartig  ist.  Der  Studiengang 
„Tonmeister“  ist  in Deutschland  nur  an  den Musikhochschulen  in  Detmold  und  Berlin 
(Universität der Künste) möglich. Eine wichtige Einrichtung der Musikhochschule ist das 
Detmolder Jungstudierenden‐Institut,  in  dem  junge  Nachwuchstalente  für  ein  Musik‐
studium vorbereitet werden. Es strebt eine möglichst frühzeitige, hoch qualifizierte und 
umfassende Förderung von musikalisch hochbegabten Kindern und Jugendlichen an. 

Detmold (Musikhochschule): Neues Palais
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2007 fand eine Modernisierung des Konzerthauses statt, bei der die Akustik stark verbes‐
sert wurde und eine Wellenfeldsynthese‐Anlage (WFS) mit über 300 Lautsprecher in den 
Wänden und Decken eingebaut wurde. Dafür gibt es viele Anwendungsbereiche, die z. B. 
die räumliche Wiedergabe von Klängen von bis zu 32 virtuellen Quellen für die Aufführung 
moderner Musik sowie dreidimensionaler Soundscapes (Klanglandschaften) erlaubt. Durch 
die Kombination der WFS mit der  fest  installierten Nachhall‐Simulationsanlage  können 
Künstlerinnen und Künstler bei Bedarf auf Knopfdruck eine Verlängerung des natürlichen 
Raumnachhalls von 1,6 auf 5 Sekunden auswählen. Dies ermöglicht zum Beispiel die werk‐
gerechte Aufführung von Kirchenmusik oder symphonischen Orgelwerken mit Kathedral‐
akustik – einzigartig in Europa! Ein weiteres Beispiel der Anwendung der WFS‐Technik in 
der Kirchenmusik ist die Realisierung eines virtuellen Orgel‐Fernwerks. 

Wichtige  Standortvorteile  der  Detmolder Musikhochschule  gegenüber  anderen  Hoch‐
schulen sind die herausragenden Studienbedingungen mit sehr guten Übemöglichkeiten 
und entsprechendem Instrumentarium sowie die Lage in einem 300 Jahre alten Park, die 
ein konzentriertes Arbeiten in äußerer Ruhe und innerer Konzentration ermöglicht. 
 

Die Orgeln 
Das  Studium  der  Kirchenmusik  umfasst  den  regelmäßigen  Unterricht  in  Orgel,  Orgel‐
improvisation, Chor und Orchesterleitung, Gesang, Klavier sowie allen theologischen und 
liturgischen Fächern, die zum kirchlichen Dienst gehören. Kooperationen existieren mit 
der Hochschule für Kirchenmusik der Evangelischen Kirche von Westfalen (Herford) sowie 
mit der Lippischen Landeskirche.  

Die Kirchenmusikabteilung der Detmolder Hochschule für Musik verfügt  inzwischen über 
mehrere hervorragende Orgeln, an denen unterrichtet und konzertiert wird. Zusätzlich zu 
der  großen  Konzertorgel  (IV/P/53,  1968)  aus  der Werkstatt  Johannes  Klais  (Bonn)  im 
Konzerthaus der Hochschule, die 1977 Ziel unserer Orgelfahrt war, besitzt die Hochschule 
seit 2010 eine von der Werkstatt Karl Schuke (Berlin) erbaute sinfonische Orgel mit 61 
Registern  auf drei Manualen und  Pedal  in der Katholischen Pfarrkirche Heilig  Kreuz  in 
Detmold. 

Die Orgel  in der Kapelle  im Palais  (Sandtner, Dillingen,  III/P/31)  ist  2006  im  französisch‐
romantisch orientierten Klangcharakter disponiert. Ferner stehen mehrere zweimanualige 
und eine dreimanualige Orgel (Jann, Klais und Steinmann) zu Übezwecken zur Verfügung. 
Mit der historischen Oestreich‐Orgel (1795) der Marktkirche Detmold (für die vermutlich 
Brahms seine beiden Präludien und Fugen schrieb), der pneumatischen Ackermeier‐Orgel 
im Detmolder  Schloss  (1910),  der  Schwalbennest‐Orgel  in  der  St. Marienkirche  Lemgo 
(Slegel/West, 1613/2013) sowie den Barock‐Orgeln in Borgentreich, Marienmünster und 
Melle sind bedeutende Instrumente einer breiten stilistischen Palette in Stadt und Umge‐
bung vorhanden. Meisterkurse mit namhaften Gastprofessorinnen und ‐professoren sowie 
Orgelstudienreisen zu herausragenden Instrumenten der wichtigsten europäischen Orgel‐
landschaften ergänzen die Ausbildung. 
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Detmold (Hochschule für Musik, Konzerthaus) 
Klais 1968, IV/P/53 
 
Hauptwerk (II) C-a3 Positiv (I) C-a3  Schwellwerk (III) C-a3  Brustwerk (IV) C-a3 
Koppelflöte 16'  Copula    8'  Flûte harmonique   8'  (schwellbar) 
Prinzipal    8'  Quintatön   8'  Spitzgamba     8'  Holzgedackt   8' 
Rohrgedackt   8'  Prinzipal   4'  Unda maris  ab c°   8'  Spillpfeife    4' 
Fernflöte    8'  Rohrflöte   4'  Prinzipal     4'  Quinte    2 2/3' 
Oktave     4'  Nasard   2 2/3'  Flûte octaviante   4'  Prinzipal    2' 
Nachthorn    4'  Doublette   2'  Octavin     2'  Oberton 3f   1 1/3' 
Superoktav    2'  Terz   1 3/5'  Larigot     1 1/3'  Zimbel 3f      1/2' 
Flageolet    2'  Sifflöte    1'  Cornett 5f ab c°    8'  Regal   16' 
Mixtur 4-5f  1 1/3'  Scharf 4f   1'  Plein Jeu 5f     2'  Tremolo 
Kleinmixtur 3f   1'  Cromorne   8'  Dulcian   16'   
Fagott    16'  Vox humana 8'  Trompette harmon.   8' 1968: Glockencymbel 2f 1/3' 
Trompete    8'  Tremulant   Hautbois     8'   
           Tremulant      
 
Pedal C-f1         Koppeln: 
Prinzipal  16'       I/II, III/II, III/II Sub, IV/II 
Subbass  16'       III/I, III/I Sub, IV/I 
Quinte        10 2/3'       III/III Sub 
Oktav     8'       I/Ped, II/Ped, III/Ped 
Gemshorn     8' 
Superoctav    4'       Mechanische Spieltraktur 
Holztraverse   2' übbl.     Elektrische Registertraktur 
Hintersatz 4f 2 2/3'       Schleifladen 
Posaune  16'       Setzerkombinationen, Sequenzer 
Zinke     8'       Crescendo-Walze 
Clairon     4'       Midifizierung 2009 mit Replay-System 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Detmold (Konzerthaus der Musikhochschule): Klais-Orgel 1968 
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Die Schuke-Orgel in der Kath. Heilig-Kreuz-Kirche Detmold (2010) 
Über die Notwendigkeit einer neuen Orgel für die kirchenmusikalische Ausbildung an der 
Musikhochschule schreibt am 26. Januar 1998 Prof. Gerhard Weinberger, der damalige 
Studiengangsleiters „Kirchenmusik“: 

„Die letzte Konzertorgel, die Klais‐Orgel in der Neuen Aula, wurde vor 30 
Jahren erbaut. Die zwischenzeitlich angeschafften Orgeln sind von ihrer 
Größe und ihrer klanglichen Ausrichtung her primär Übeinstrumente. Auf 
einigen von ihnen kann, allerdings mit großer Einschränkung, auch Unterricht 
gegeben werden. Eine adäquate Darstellung eines Großteils der Orgellitera‐
tur ist aber auf allen diesen Instrumenten nicht möglich. Durch diese dauernde 
Einschränkung ist künstlerisch hochwertiger Orgelunterricht Schwierigkeiten 
unterworfen, die nicht mehr länger vertretbar sind. Mit der großen Klais‐
Orgel besitzt die Hochschule ein qualitativ gutes und beachtliches Instrument. 
Man darf jedoch nicht übersehen, dass zum Zeitpunkt des Baus dieser Orgel 
klanglich und technisch andere Vorstellungen herrschten als heute. Dies 
zeigt sich zum Beispiel an der teilweise neobarocken Ausrichtung der Dispo‐
sition, im Fehlen einer Grundstimmen‐Palette, in der Ausstattung des Schwell‐
werks und in der Gesamtintonation. […] Die Hochschule benötigt heute drin‐
gend ein Instrument, auf der ein Großteil der gängigen Orgelliteratur und 
dies ist vor allem die Literatur des 18. bis 20. Jahrhunderts, die der wesent‐
liche Bestandteil des Orgelunterrichts ist, künstlerisch vollgültig und auf 
höchstem Niveau unterrichtet werden kann. […] Die Orgel muss insgesamt 
symphonischen Charakter haben.“ 
Aus: Gerhard Weinberger, Eine Orgel für das 21. Jahrhundert, Festschrift zur Orgelweihe 2010 

In seiner Sitzung vom 28. Januar 1998 gab der Fachbereichsrat der Hochschule dem Antrag 
statt und beschloss den Neubau einer großen symphonischen Orgel. Ein Hauptproblem in 
den folgenden Jahren sollte der Standort der neuen Orgel werden. Vermessungen wurden 
durchgeführt in Hochschulräumen und auch in Räumen außerhalb der Hochschule. Ver‐
schiedenste Möglichkeiten wurden ins Auge gefasst. Letztlich stimmte man überein, dass 
ein Kirchenraum die einzige Lösung darstellen würde. 2004 kam es zu Gesprächen mit der 
Detmolder katholischen Kirchengemeinde Heilig‐Kreuz, die im Januar 2005 zu einer Ver‐
tragsschließung zwischen der Kirchengemeinde und dem Auftraggeber, der Hochschule 
für Musik, führten. Jetzt konnte auch der offizielle Antrag zur Finanzierung an die Deutsche 
Forschungsgemeinschaft gestellt werden. Nach einer fachlichen Prüfung wurde im Oktober 
2005 die Zusage zur Finanzierung durch das Land Nordrhein‐Westfalen und Hochschule 
für Musik Detmold gegeben. 

Erst jetzt konnte eine öffentliche Ausschreibung erfolgen, die auf Grund der gesetzlichen 
Vorgaben europaweit geschehen musste. Von den sechzehn internationalen Orgelfirmen, 
die sich beworben hatten, kamen vier in die engere Wahl. Das Fachgremium schaute sich 
mehrere Instrumente der in Frage kommenden Orgelfirmen an. Letztere wurden außerdem 
in die Hochschule geladen, um ihre Projekte vorzustellen. Nach langen Diskussionen fiel 
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die Entscheidung des Fachgremiums auf die Werkstatt Karl Schuke (Berlin), die den Bau der 
Orgel 2010 vollendete. Mit einer Festwoche vom 10. bis 17. Oktober 2010 wurde das neue 
Instrument in Gottesdiensten und Konzerten eingeweiht. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Von Anbeginn stand fest, eine Orgel zu konzipieren, die klanglich einen Schwerpunkt in der 
deutschen Romantik setzen soll. Dazu gehört vor allem eine reiche Palette von charakte‐
ristischen 8‘‐Labialregistern, insbesondere im Schwellwerk, von zarten Farben und auch 
sehr leisen Registern. Selbstverständlich müssen auf so einem großen Instrument aber auch 

Detmold: Kath. Pfarrkirche Heilig-Kreuz, erbaut 1950/51

Detmold (Heilig-Kreuz-Kirche): Schuke Orgel 2010
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die anderen Epochen der Orgelmusikgeschichte hervorragend dargestellt werden können. 
Dazu zählen die Werke Bachs, die einen gravitätischen Klang benötigen, ebenso wie die 
Werke der französischen Sinfonik, die vorbarocken Kompositionen verschiedener Stilrich‐
tungen ebenso wie die zeitgenössische Orgelmusik. Die reich besetzten Schwellwerke im 
II. und III. Manual besitzen für die Literatur der symphonischen französischen Orgelmusik 
des 19. und 20. Jahrhunderts alle notwendigen Zungenstimmen. 

Sowohl für die Interpretation zeit‐
genössischer  Orgelmusik  als  auch 
für Orgelimprovisation verfügt das 
neue Instrument über eine ganze 
Reihe von Besonderheiten, die  in 
dieser Fülle kaum in einer anderen 
Orgel zu finden sind: Mixtursetzer 
für  alle  Werke,  Pizzicato‐Koppel 
HW/Pedal,  Tastenfessel,  Pedal‐
teilung, Windabschwächung. 
Außerdem ist ein Midi‐System (mit 
Replay) vorhanden sowie ein hoch‐
modernes Setzersystem mit einer 
Ablagemöglichkeit nach Titeln.  

Die große Emporenfläche ermöglichte eine für die Stimmhaltung der Orgel sehr günstige 
Aufstellung aller Manualwerke auf einer Ebene. Negative Einflüsse von Temperaturdiffe‐
renzen zwischen verschiedenen Ebenen können so ausgeschlossen werden. Vorn hinter 
den schlanken Prospektfeldern steht symmetrisch aufgeteilt das Hauptwerk, spielbar vom 
ersten Manual aus. Dahinter steht auf der vom Kirchenraum gesehen rechten Seite das 
große Schwellergehäuse des II. und auf der anderen Seite das des III. Manuals in chroma‐
tischer Tonfolge. Schwelltüren sowohl in Richtung des Kirchenraumes als auch zur Empore 
garantieren eine optimale Klangabstrahlung. Die großen Pfeifen des Pedals stehen auf der 
linken Seite in einer großen Nische.  

Eine Disposition, die alle Orgellandschaften und Stile der letzten Jahrhunderte gültig einbe‐
zieht, gibt es nicht. Man kann jedoch fast die gesamte Orgelliteratur überzeugend inter‐
pretieren, wenn sich die Disposition an den Höhepunkten der Orgelliteratur orientiert.  

Die Disposition der Orgel, in Zusammenarbeit mit den Professoren der Hochschule (Gerhard 
Weinberger,  Tomasz Adam Nowak und Norbert Düchtel)  entworfen,  ist  als  ein  großer 
sinfonischer Klangkörper angelegt. Mit der Schuke‐Orgel erhielt die Hochschule für Musik 
Detmold 2010 eines der größten Instrumente im Bereich der kirchenmusikalischen Aus‐
bildungsstätten Deutschlands. 

Die intensive Nutzung des Instrumentes machte eine Sanierung bereits 2016, sechs Jahre 
nach der Inbetriebnahme, erforderlich. Dabei wurden auch einige als zu kräftig empfun‐
dene Register nachintoniert. 

Detmold (Heilig-Kreuz-Kirche): Orgelspieltisch 
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Detmold (Kath. Pfarrkirche Heilig-Kreuz) 
Schuke 2010, III/P/61 
 
Hauptwerk (I) C-c4       Positiv (II) C-c4 
Principal   16’ Prospekt     (schwellbar) 
Principal     8’ Prospekt     Violone   16’ C-H mit Innenrohr, ab c° m.Rollenbärten 
Doppelflöte    8’ C-h° Holz, ab c1 2 Labien Singend Principal   8’ 
Rohrflöte     8’       Konzertflöte    8’ nach Sauer 1902, Kiefer 
Viola da Gamba   8’ konisch     Salicional     8’ Rollenbärte, Kiefer 
Oktave      4’       Quintade     8’ 
Gemshorn     4’       Bordun      8’ 
Quinte     2 2/3’       Flötenprincipal    4’ 
Oktave       2’       Rohrflöte     4’ ab c° mit 2 Labien 
Cornett 5f     8’ ab f°, hochgebänkt   Dolce       4’ Streichbärte 
Mixtur Major 5-6f   2’       Sesquialtera 2f   2 2/3’ 
Mixtur Minor 4f   1’       Waldflöte     2’ konisch 
Trompete   16’ volle Becherlänge ab F  Larigot     1 1/3’ 
Trompete     8’       Harmonia aetheria 3f 2 2/3’, vorbereitet 
Chamade     8’ Kupfer     Scharff 4f     1 1/3’ 
Tremulant          Rankett    16’ 
            Cromorne     8’ 
Schwellwerk (III) C-c4       Klarinette     8’ durchschlagend 
Bourdon   16’ C-h1 Kiefer    Vox humana    8’ 
Geigenprincipal   8’       Chamade     8’ Transm. aus HW 
Flûte harmonique   8’ ab d° überblasend   Tremulant 
Lieblich Gedackt   8’       
Gambe      8’ Streichbärte    Pedal C-g1 
Aeoline     8’       Untersatz   32’ Ext. Subbass 
Voix céleste    8’ ab c°, Streichbärte   Principalbass  16’ C-G Fichte, ab Gs Prospekt 
Oktave      4’       Subbass   16’ Fichte/Kiefer 
Traversflöte    4’ ab d° überblasend   Violonbass   16’ Fichte/Kiefer 
Nazard     2 2/3’       Octavbass     8’ Prospekt 
Flageolett     2’ gedeckt, überblasend  Bassflöte     8’ 
Terz     1 3/5’       Violoncello     8’ Rollenbärte 
Piccolo      1’       Choralbass      4’ 
Fourniture 5f   2 2/3’       Kontraposaune  32’ Ext. Posaune 
Basson    16’ C-H halbe Becherlänge  Posaune   16’ Holzbecher 
Trompette harmon.   8’       Trompete     8’ 
Hautbois     8’       Chamade     8’ Transm. aus HW 
Clairon      4’       Trompete     4’ 
Chamade     8’ Transm. aus HW    
Tremulant          Mechanische Spieltraktur, elektrische Registertraktur 
 
Koppeln (mechanisch und elektrisch): 
II/I, III/I, Super II/I, Super III/I, Sub II/I, Sub III/I, III/II, Super II, Super III/II, Sub II, Super III/II, 
Super III, Sub III, I/Ped, II/Ped, III/Ped, Super III/Ped, Pizzicato I/Ped 
 
Setzeranlage mit 249 x 300 Kombinationen und USB-Erweiterung, Crescendo, 
Tastenfessel (additiv und auslösend), Mixturensetzer (I, II, III, Ped.), Pizzicatokoppel I-Ped, 
Replayfunktion, Pedalteilung, Windabschwächung 
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Die Sandtner-Orgel in der Kapelle im Palais der Musikhochschule Detmold (2006) 

Die Orgel in der Kapelle im Palais ist 2006 von der Werkstatt Hubert Sandtner (Dillingen) 
erbaut worden. Das künstlerisch wertvolle Gehäuse  schuf Hans Malzer  (Adelsried). Die 
Motive auf den Schleierbrettern aus Linde sind angeschnitzt und erhalten dadurch eine 

plastische  Wirkung.  Die  The‐
men  sind:  Natur  –  Umwelt  – 
Schöpfung.  Von  links:  ERDE: 
Blüten, Bäume, Früchte, Tier‐
welt,  Mensch,  FEUER‐LICHT: 
Gestirne, Sonne, Mond, Sterne, 
Milchstraße, LUFT: Vögel, WAS‐
SER: Fische, Tiere des Wassers. 
Über  dem  Spieltisch  sind 
Emaille‐Kacheln mit der Zusam‐
menfassung der vier Elemente 
als Bausteine der Schöpfung ein‐
gefügt. Das klangstarke Instru‐
ment  ist  für  den Raum über‐
dimensioniert. Deshalb wurde 
es hinter den Prospektpfeifen 
mit  einer  dämpfenden  Holz‐ 

 Detmold (Musikhochschule): Sandtner-Orgel in der Palais-Kapelle    verkleidung versehen. 
 
Detmold (Musikhochschule, Palais-Kapelle) 
Sandtner 2006/08, III/P/31 
 
Hauptwerk (I) C-a3  Positiv (II) C-a3  Schwellwerk (III) C-a3  Pedal C-g1 
Bourdon   16’  (schwellbar)   Cor de nuit   8’  Subbass 16’ 
Principal     8’  Rohrflöte  8’  Viola da Gamba  8’  Flötbass   8’ 
Gedeckt     8’  Holzflöte  8’ * Voix céleste   8’  Violoncello   8’ * 
Flûte harmonique   8’  Salicional   8’  Prestant    4’ * Posaune  16’ 
Octave      4’  Viola d'amore  4’  Flûte octaviante  4’   
Quinte     2 2/3’  * Flûte douce  4’  Nasard   2 2/3’   
Superoctave    2’  Flageolet   2’  Quarte de Nasard  2’   
Mixtur 4f     2’  Clarinette   8’  Tierce    1 3/5’   
Trompete     8’ * Tremulant    Trompette harm. 8’   
Tremulant           Hautbois    8’ 
             Voix humaine   8’ 
* 2008 ergänzt          Tremulant 
 
Koppeln: III/I, II/I, III/II, III/III Sub, III/II Sub, III/I Sub, I/Ped, II/Ped, III/Ped, III/P Super 
3.960-fache elektrische Setzerkombination, USB-Port 
Stimmtonart: gleichstufig, Stimmtonhöhe: 440 Hz 
Sachverständige: Prof. Norbert Düchtel, Prof. Tomasz Adam Nowak 
Mechanische Spieltraktur und elektrische Registertraktur, Schleifladen 
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Programme der Orgelmusiken 
 

 
 

Lemgo (St. Marien): Chororgel 
   

Johann Pachelbel (1653-1706) 
Herzlich tut mich verlangen 
(Choral mit sieben Variationen) 

 
 

Georg Böhm (1661-1733) 
Praeludium und Fuge in d‐Moll 

 
 
 
 

Lemgo (St. Marien): Hauptorgel 
 
 

Louis Marchand (1669-1732) 
Suite (in acht Sätzen) 

 
 

José Elias (1675-1749) 
Toccata de contras quinto tono 

 
 

Camille Saint-Saëns (1835-1921) 
Fantaisie in Des‐Dur op. 101 

 
 

Marcel Dupré (1886-1971) 
Toccata in Cis‐Dur 

(aus Symphonie Nr. 2 op. 26) 
 
 

An den Orgeln: Hans Uwe Hielscher 
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Programme der Orgelmusiken 
 

 
 

Detmold (Erlöserkirche am Markt) 
 
 

Georg Böhm (1661-1733) 
Praeludium, Fuge und Chaconne in g‐Moll 

 
 

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) 
Sonate Nr. 5 in d‐Moll 

(Allegro – Andante – Thema mit Variationen) 
 
 

Gustav Merkel (1827-1885) 
Pastorale in G‐Dur op. 56 

 
 

André Fleury (*1903) 
Variations sur un Noël Bourgignon 

 
 

Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
Toccata in F‐Dur 

 
 
 

An der Orgel: Prof. Helmut Tramnitz 
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Teilnehmerliste 
 

1. Bäune    Bielefeld 

2. Bökenkamp  Bielefeld 

3. Bökenkamp  Bielefeld 

4. Born    Bielefeld 

5. Born    Bielefeld 

6. Brinsa    Bielefeld 

7. Brinsa    Bielefeld 

8. Brück    Essen 

9. Büsing    Bielefeld 

10. Büsing    Bielefeld 

11. Campbell  Bielefeld 

12. Derr    Bielefeld 

13. Dietrich    Bielefeld 

14. Ehret    Bielefeld 

15. Elges    Bielefeld 

16. Elges    Bielefeld 

17. Eyselée    Bielefeld 

18. Friedel    Bielefeld 

19. Friederichs  Duisburg 

20. Friederichs  Duisburg 

21. Friederichs  Bielefeld 

22. Funke    Bielefeld 

23. Funke    Bielefeld 

24. Gehring    Bielefeld 

25. Gehring    Bielefeld 

26. Germer    Bad Oeynhausen 

27. Gerndt    Bielefeld 

28. Gnilka    Bielefeld 

29. Gnilka    Bielefeld 

30. Goldbeck  Bielefeld 

31. Hagemann  Bielefeld 

32. Hartmann  Bielefeld 

33. Hebestreit  Gütersloh 

34. Held    Bielefeld 

35. Hengstenberg  Bielefeld 

36. Herrmann  Bielefeld 

37. Heyde    Unna 

38. Heyn    Gütersloh 

39. Hielscher  Bielefeld 

40. Hielscher  Bielefeld 

41. Hielscher  Bielefeld 

42. Hillbrink   Bielefeld 

43. Hille    Bielefeld 

44. Hille    Bielefeld 

45. Holzgrebe  Bielefeld 

46. Holzhey   Bielefeld 

47. Imort    Bielefeld 

48. Jentsch    Bielefeld 

49. Kage    Bielefeld 

50. Ketzer    Bielefeld 

51. Knoop    Oerlinghausen 

52. Koch    Bielefeld 

53. Kohlhoff   Bielefeld 

54. Korscheid  Bielefeld 

55. Kramer    Bielefeld 

56. Kramer    Bielefeld 

57. Krause    Bielefeld 

58. Kühn    Bielefeld 

59. Kühne    Bielefeld 

60. Kühne    Bielefeld 

61. Lange    Bielefeld 

62. Lange    Bielefeld 

63. Lauffs    Bielefeld 

64. Lauffs    Bielefeld 

65. Lindemann  Bielefeld 

66. Lüddecke  Wiedenbrück 

67. Meise    Bielefeld 

68. Mentzendorff Bielefeld 

69. Meyer    Bielefeld 

70. Müller    Gütersloh 

71. Nahmer   Bielefeld 

72. Neumann  Bielefeld 

73. Niggebrügge Steinhagen 

74. Niggebrügge Steinhagen 

75. Niggebrügge Bielefeld 

76. Oehlmann  Bielefeld 

77. Oehlmann  Bielefeld 

78. Paepenmüller Bielefeld 

79. Peterkoc    Bielefeld 

80. Petri      Bielefeld 

81. Pietschmann    Bielefeld 

82. Polzin      Bielefeld 

83. Polzin      Bielefeld 

84. Potthast   Hiddenhausen 

85. Potthast   Hiddenhausen 

86. Reichelt     Bielefeld 

87. Reichelt     Bielefeld 

88. Riker      Bielefeld 

89. Runge      Bielefeld 

90. Runge      Bielefeld 

91. Sander      Bielefeld 

92. Schierbaum    Bielefeld 

93. Schmidt‐Braul  Bielefeld 

94. Schmidt      Bielefeld 

95. Schniedermann  Bielefeld 

96. Schniedermann  Bielefeld 

97. Schober     Bielefeld 

98. Scholl      Bielefeld 

99. Scholz      Bielefeld 

100. Schortemeier  Paderborn 

101. Seegelken    Bielefeld 

102. Seegelken    Bielefeld 

103. Sombray    Bielefeld 

104. Sombray    Bielefeld 

105. Sombray  Oerlinghausen 

106. Stoppkotte    Enger 

107. Strathmann    Bielefeld 

108. Stübing      Bielefeld 

109. Uffenkamp    Bielefeld 

110. Uffenkamp    Bielefeld 

111. Vogt      Bielefeld 

112. Wagner      Gütersloh 

113. Wagner      Gütersloh 

114. Wehmann    Bielefeld 

115. Weiser      Bielefeld 

116. Wischmeier    Bielefeld 

117. Wischmeier    Bielefeld 


